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Estrategias para estimularla creatividad...

PRESENTACION

En el umbral del siglo XXI, en un critico momento de problematica mundial
que representa un desafio para la humanidad, la educacién debe plantearse la compleja
tarea de preparary estimular la imaginaciony creatividad del educando para enfrentar el
futuro. En la medida en que el educando se sienta estimulado a buscar, organizar, creary
comunicar estara involucrado en su propio aprendizaje. El hacer uso de la libertad y
ejercitar la inteligencia realiza laspotencialidades como personay lo lleva a experimentar

la educaciéon como un acto de creacién confuturo.

Nos parece que, siendo el hombre un ser esencialmente linglistico, toda
renovacion educativa debe partir del adecuado manejo de la lengua maternay de una
pertinente comprensidon de mensajes y creaciones linglisticas. EI lenguaje no es simple
imitacion, sino desarrollo de lapotencialidad activay creadora de cada sujeto. Por eso, es
indispensable que aprenda a dar respuestas innovadoras con el lenguajey a desarrollar la
capacidad de valorar las creaciones linglisticas de otros. ¢(Como podemos incrementar, a
través de la ensefianza de la lengua materna, la capacidad creativa de los educandos? Nos
parecio conveniente plantear la necesidad de disefiar talleres que estimulen la creatividad

en el trabajo escolar. Tal es el objetivo delpresente cuaderno.
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l. MARCO TEORICO

INTRODUCCION

So6lo el hombre que haya desarrollado la capacidad de responder con opciones
nuevas, originales, creativas a las incitaciones actuales, podré insertarse exitosamente en el
mundo, abrirse a lo nuevo y no continuar en el comodo conformismo de lo conocido.

La creatividad significa ser flexibles para ver las cosas desde angulos diferentes, ir
al hallazgo de lo nuevo y no seguir siempre el mismo camino, el seguro de la repeticion,
desarrollar capacidad de riesgo frente a lo desconocido, comunicarse con uno mismo y con
los demaés, ser participativo, aprender a aceptar los problemas, relacionar unas situaciones
con otras y buscar soluciones propias en interaccién con el entorno.

Somos curiosos, porque siempre queremos saber mas de nosotros mismos y del
mundo y enfrentamos con alegria, nos reimos de aquello que nos infunde temor; no nos
tomamos la vida tremendamente en serio y nos permitimos el juego, el ensayo de lo
diferente. Pero, también sentimos miedo, desamparo, inseguridad, temor a la caducidad del
tiempo, al absurdo de la vida, al sin sentido de la muerte, y, a pesar de ello, tenemos el
coraje de vivir, de establecer relaciones, de comprometemos con la existencia propia y con
la de los demas; salimos al encuentro del destino.

Ser creativos es un estilo de vida que da forma y sentido a la existencia, hace persona,
crea, individualiza y, a la vez, sociabiliza. También crear es rebelarse contra el absurdo, el
tiempo disgregador, la soledad, el tedio, la indiferencia, la muerte.

Si debemos educar en y para la creatividad, es indispensable detenemos en este
concepto para definirlo y encararlo. Etimolégicamente, tiene su origen en la voz latina
creare: engendrar, dar a luz, producir, crear, hacer algo nuevo que antes no existia. El
término creare estd intimamente asociado con la voz latina crescere que significa crecer,
por cuanto la creatividad es algo dindmico, un proceso en marcha y en desarrollo desde un
origen a una meta. EIl proceso se inicia en el momento de nuestro nacimiento y evoluciona a
lo largo de nuestra vida; no es un desarrollo indiscriminado, sino orientado al crecimiento
fisico, mental y espiritual de nuestra personalidad. En esta maduracién, el entorno
educacional -familia, colegio, sociedad-juega un papel fundamental, ya que el aprendizaje
es una actividad de interaccion entre el que aprende y su entorno. Este Gltimo, en el proceso
de aprendizaje, puede transformarse en un ambito estimulante cuyo objetivo fundamental,
se centra en el desarrollo de la personalidad del educando, o en un ambiente de frustrante
limitacion que cierra todas las posibilidades.

No hay una definicion homogénea sobre creatividad. Se la ha definido desde puntos
de vista muy diversos destacando alguno de los elementos que la caracterizan, segun sea el
ambito al cual se la aplica: educacién, publicidad, ciencia, arte, empresa, politica, medios
de comunicacidn, etc.
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1. LA CREATIVIDAD

1.1 Ejes significativos de la creatividad

Algunos rasgos que caracterizan a la creatividad apuntan al producto creado, lo que
particularmente concierne al historiador de arte; otros se refieren al proceso creador, que es
tarea especifica del artista; varios, a la personalidad creadora, perspectiva que, como
docentes, nos interesa abordar.

Es imprescindible que el educador interesado en inducir a la creatividad, esté cons-
cientes de los aspectos que enumeramos a continuacién y que constituyen ejes significa-
tivos sobre los que se cimienta el proceso creador:

1) Curiosidad, el poder seminal de la creatividad conduce a conocimientos en muchos
campos distintos y produce la impresion de que el sujeto posee un gran bagaje de cono-
cimientos.

2) Intuicién que permite el descubrimiento, la fantasia, la imaginacion, la invencion.

3) Capacidad de riesgo y de aventura para adentrarse por caminos novedosos y establecer
nuevos cosmos u ordenaciones. Esta facultad personal implica habilidad e iniciativa.

4) Facultadpara anticipar elfuturo a través de establecer la conexion primera, original; vy,
luego, para organizar, elaborar y combinar libremente las ideas que fluyen en la mente
sofiadora, imaginativa; lo que redunda en métodos y técnicas inusuales, soluciones
inéditas, caminos nuevos para lograr un producto til, verdadero, novedoso.

5) Potencialidad para encarar una experiencia, problema o situacién insélita con mente
abiertay libre para acceder a nuevas posibilidades.

6) Disciplina que significa trabajo, preparacidn, ejercicios diarios y perseverantes, practicas
y ensayos unay otra vez repetidos.

7) Interaccion del creador con los materiales de la experiencia e integracion de diferentes
asociaciones.

8) Interrelacion de lasfases del pensamiento, que se relacionan con la actividad de los
hemisferios cerebrales. En la fase primaria interviene el hemisferio izquierdo y prima la
intuicion, la curiosidad, la imaginacion, el interés. En la fase secundaria, con pre-
dominio del hemisferio derecho, se requiere trabajo, disciplina, método para alcanzar
una meta, una obra, un crecimiento, un producto acabado. Estas dos etapas determinan
dos estilos de pensamiento que podemos calificar de primario, multiple, integral, el
primero; y de secundario, secuencial y vertical, el segundo. En este Gltimo funciona la
légica, la raz6n impone leyes conforme las cuales se estructura una solucién para el
problema; en tanto que en el primero predominan las conexiones analdgicas, el ambito
de la imaginacion, de la fantasia, que puede perderse y ser bloqueado por el rigido
esquema de la educacién o por frases suicidas con las que nos autoeliminamos: “mi
opinion puede no ser muy importante” o asesinas, por cuanto matan todo intento
innovador: “el reglamento no lo permite”.
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Podemos visualizar la creatividad como un proceso durante el cual el creador se
abre a una interrelacion con los materiales de la experiencia: se deja invadir por ellos y no
les impone una rigida ordenacion previa. Su mente sin pre-juicios establece asociaciones
nuevas, insolitas entre estructuras previamente disociadas. Se arriesga a la ruptura de viejos
esquemas para establecer un sistema nuevo que traduce diferentes modalidades de pensa-
miento en un orden subjetivo y significativo. Se cambian las normas, se invierte la estruc-
tura anterior, se generan nuevos caminos para escapar de lo vigente, se trasladan los atributos
de una cosa a otra.

1.2 Caracteristicas de la personalidad creativa

El profesor debe tener una personalidad creadora, a fin de desarrollar adecuada-
mente la creatividad en sus educandos, atendiendo a incentivar las siguientes aptitudes
personales que constituyen rasgos de la personalidad creativa.

a) Actitud personal
1) Curiosidad e interés frente a su entorno y a todo lo que le atafie a él mismo.

2) Inteligencia que le permite emplear la ldgica y las emociones para defender sus
planteamientos y, a la vez, le permite mantener independencia de juicio para la justa
evaluacion intema.

3) Confianza en si mismo y en su propia capacidad creadora lo que le da tolerancia
frente a la ambiguedad y lo salva de la frustracién cuando los resultados obtenidos no
son los esperados.

4) Espontaneidad que lo salva de respuestas repetitivas.

5) Fuerza interior, capacidad de pasién y, al mismo tiempo, energia para informarse
sobre el producto, la competencia, el medio, etc., paciencia y control de si mismo
para dar tiempo para que se produzca la idea creativa.

b) Estructura de pensamiento

6) Pensamiento ingenuo y primitivo, mente abierta despojada de prejuicios y esquemas;
a la vez, adaptable: fluye, da vueltas en tomo al problema, cercdndolo (método de
Jeric0) hasta llegar a la solucién adecuada.

7) Gracias a la interrelacion de ambos hemisferios, el pensamiento creativo pasa con
mayor rapidez y frecuencia de una idea a otra, sin dispersion y sin perderse en exte-
rioridades de sonido, color, letras.

8) Atraccionpor lo complejo que se traduce en habilidad para resolver antinomias o aco-
modar rasgos aparentemente opuestos y conflictivos.

9) Capacidad para aceptar la critica: las personas creativas saben cuando deben escu-
char y cuando deben hablar para defender sus ideas y posiciones.
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¢) Capacidad de trabajo

10) Potencialidad para trabajar con perseverancia donde sea y cuando se necesite
terminar algo que le interesé o se le encomendé.

11) Alto nivel de autonomia que implica capacidad para soportar presiones externas: los
creativos son competentes, se adaptan, sacan el trabajo adelante y saben cémo
hacerlo en circunstancias dificiles, sin paralogizarse ni temblar.

12) Gran eficiencia derivada de la disciplina y organizacion mental que le permiten estar
atento y preparado para abrirse y anotar ideas nuevas, en el momento en que afloran.

13) Facultad para desconectarse del problema o del trabajo para dejarlo reposar y
permitir que el inconsciente elabore el material, mientras el consciente reposa o se
preocupa de otras actividades, por cuanto su capacidad asociativa le permite trabajar
en mas de una cosa a la vez: después de una interrupcion, puede retomar el hilo de
las ideas sin pérdida de tiempo.

Al sefialar estos rasgos, no estamos afirmando que se condensen todos ellos en una
persona. Metodoldgicamente los separamos para tener un cuadro esquematico y operativo
amplio, pero se integran irnos en otros. Asi una persona de mente curiosa es la que
mantiene un pensamiento ingenuo, capaz de asombro y, por lo tanto, aparece como mas
inteligente al vislumbrar lo que otros no captan, y tiene, a la vez, la osadia para arriesgarse
por caminos nuevos y crear sus propios medios para ello. Los rasgos sefialados inciden en
la capacidad individual de abrirse a la experiencia personal y de llevar adelante con autenti-
cidad, pasidn, integracion, esfuerzo y trabajo, lo intuido.

El producto o resultado es creativo cuando nos da la sensacién de estar frente a algo
que antes no existia para la cultura o para el propio individuo que lo gesta. Es decir, nos
resulta novedoso y nos parece original. Su aparicion insolita es el resultado de la
interaccidn entre las cualidades singulares del creador con los materiales de la experiencia;
a lavez que resulta atil en cuanto responde a una necesidad personal o social. Los niveles o
grados de creatividad estarian dados por la interaccidn entre la capacidad para realizar el
proceso caracteristico de la creacién y la informacion de la que se dispone.

La educacion debe facilitar al educando establecer relaciones y asociaciones entre
los distintos &mbitos de la Lengua Materna, para que, partiendo de sus propias experiencias
0 conocimientos, elabore integradamente lo que estd aprendiendo. Todo proceso de educa-
cion debiera comenzar afianzando una seguridad psicoldgica basica; sélo asi el joven puede
sentir confianza en sus caminos propios, soluciones y respuestas. Entonces, podréa transferir
la creatividad de un campo a otro, logrando integracion.

Para culminar en la comprension de un concepto hay que partir de lo concreto.
¢Como entender, por ejemplo, el concepto fisico del agua si no internalizamos previamente
esa experiencia? Remontémonos con la imaginacion y pensemos que desde el comienzo de
nuestro planeta ha existido la misma cantidad de agua. No se ha creado una gota mas, ni se
ha perdido una sola. No es sélo imaginacién nuestra, es un principio de la fisica. La misma
agua de antes de los dinosaurios es la misma agua de hoy. Ha pasado el tiempo, pero ha
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permanecido el espacio: el agua que estamos bebiendo fue parte de la llovizna madrugadora
que cayd sobre un castillo medieval o fue parte de un rio de Escocia o del Tamesis o del
Tajo o de nuestro Mapocho; o fue parte del agua que, en un amanecer, tragico o esplendo-
roso, bebieron dos amantes alla en las postrimerias de ese romantico siglo XIX; o, tal vez,
contema una lagrima de amor del siglo XII; o fue parte de los llantos de ese recién nacido
en cualquier fecha y rincén del mundo; o parte de las lagrimas de aquellos que lo lloraron
cuando, ya viejo, murid.

Si aprendemos un concepto de la fisica de un modo vivencial, aprehendemos la
relacién entre las cosas, personas, situaciones, instancias muy lejanas en el tiempo. Entonces
sentimos que todo el mundo, el que ha transcurrido, el actual y el que transcurrird, esta
cercano a nosotros, en nosotros y, al mismo tiempo, nuestro mundo se nos expande hasta el
infinito. La soledad se bate en retirada y también la muerte y queda la experiencia
maravillosa de la vida, para emprenderla con fe, con esperanza, con deseos de cambiar el
mundo y desechar la rutina una vez mas.

El agua no es sélo un elemento fisico, es parte de nuestra vida, esta tejida, encamada
en ella. En nosotros, sentimos, anida la gota de rocio que resbalé de esa rosa una mafiana de
mil novecientos... y tantos, o esa “gota de rocio que quedd suspendida del pico de esa ave
acuatica”, o esa gota de rocio que bebi6 con ansia un hombre sediento y perseguido.

Sdélo una vez que hemos partido de la experiencia propia, podemos relacionarla con
otras similares o diferentes; y de alli a la vinculacion con conocimientos previos, hasta
llegar gradualmente al concepto. Esto es creatividad y sobre esta base construiremos nuestra
propuesta educativa.

2. ASPECTOS QUE SE DEBEN CONSIDERAR PARA
UN ENFOQUE EDUCACIONAL CREATIVO

Se hace necesario reemplazar la concepcion de clase-aula expositiva por una clase-
taller que incentive el dialogo y la participacién de sus componentes. La experiencia es el
gran auxiliar que permitira la interrelacién del grupo, la empatia, la apertura a ideas nuevas.
El maestro logra vencer la barrera de la rutina cuando considera a sus alumnos como
personas y abre las posibilidades de que cada hora de clases sea una bisqueda compartida.

La escuela, por la importancia que tiene en la formacion de la personalidad, deberia
saber estimular en cada educando el desarrollo de la propia subjetividad, provocar en él
vivencias no s6lo conocimientos, no hacer tabla rasa de las diversas mentes y de los
diferentes corazones, no ensefiar a dar siempre la misma respuesta, repetitiva, ante la misma
pregunta del profesor.

¢Como entender, por ejemplo, la poesia lirica si no conocemos nuestros propios
sentimientos? ¢ Entender poesia lirica? Enfocamos el problema con el hemisferio izquierdo,
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en circunstancias que debemos aproximamos con el corazon y con el hemisferio derecho:
vivir, experimentar lo que las palabras me sugieren.

“Puedo escribir los versos més tristes esta noche” (Neruda, Pablo, Poema 20).
¢COmo vivir este verso si previamente no hemos experimentado el dolor?, ;(si no he
aprendido a manifestar mis propias emociones y sentimientos? He olvidado el sabor del
agua, el olor del aire, el tacto del suelo, el color del mar, la garGa de la mafiana, la textura
de la arena, a veces, hasta el gusto natural de la comida, es decir, las sensaciones. Hemos
perdido la sensibilizacion del cuerpo y con los sentimientos nos ha sucedido algo similar.
El encuentro del alumno con el poema es personal, no un rigido contenido con el cual el
alumno no logra identificarse; cuando ello ocurre, no se alcanza un aprendizaje verdadero
Y, como consecuencia, el estudiante se desinteresay el profesor se frustra.

La actitud creativa frente al proceso de la educacion implica reconocimiento y
desarrollo de las potencialidades del profesor que ensefia y del alumno que aprende. Sin
embargo, el profesor no debe visualizar al alumno s6lo como alguien que aprende, sino
como un ser pensante y actuante y, en consecuencia, su pensamiento podria ser divergente,
ensefiar no un desmotivador contenido rigido, alejado de la experiencia cotidiana del
educando, sino un aprender a encontrarse con sus inquietudes, problemas, deseos, frustra-
ciones, etc., a fin de buscar de manera abierta, sin prejuicios, su respuesta. Una educacion
centrada en las propias opciones, habilidades y destrezas plantea problemas que el alumno
asocia con conocimientos de otras asignaturas y las desarrolla y soluciona desde su expe-
riencia.

Lo comun en todo proceso creativo -sea una composicion sinfonica, una poesia lirica,
el desarrollo de un nuevo motor, un nuevo medicamento, una nueva receta de cocina- es la
capacidad para establecer relaciones entre experiencias o cosas hasta ese momento no vin-
culadas y que dan como resultado situaciones, ideas, obras literarias nuevas.

Uno de nuestros creadores, el poeta Vicente Huidobro, decia que habia que hacer
del lenguaje, un instrumento personal y la palabra debia “sugerir”, “no plasmar las ideas
brutalmente”, sino “esbozarlas”. Junto con él, hay que abandonar “lo viejo”: “Guerra al
cliché”, a “la rutina”, a “lo retorico”. Si se habla de una montafia que no sea siempre “alta o
encumbrada”, “es preferible que sea una montafia que dialoga con el sol” o con
pretensiones de enamorar “a la pobre luna”, “todo menos alta o encumbrada”. En esto
reside la capacidad creadora de Huidobro, en atreverse a innovar, a decir las cosas,
imprimiendo su sello personal, haciendo uso de su libertad imaginativa, recreando, a traves
de la palabra, una nueva realidad inventada con su imaginacién y hecha vida concreta
mediante el lenguaje. Busquemos -tal como Huidobro- “lo que es innovacion, todo lo que
es original”, “lo extrafio”, los “gestos de rebelién”, la “locura”, “los ruidos de cadenas que
se rompen” (Huidobro, Vicente, Guerra al cliché). EI conformismo es la antitesis del
desarrollo creativo, del cambio, del descubrimiento, de lo nuevo. Ser como los otros desean
0 exigen que seamos, lleva al sujeto a reprimir sus facultades, sus potencialidades, aquello
que lo hace diferente, para quedar dentro de la norma social impuesta. Con ello, se estanca
el crecimiento individual y, por consiguiente, el crecimiento social. La personalidad confor-
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mista fuera de no permitir el desarrollo propio, impone conductas similares para todos. Es
sélo apariencia.

La creatividad, tan antigua como la humanidad misma, se ha vinculado, tradicional-
mente, con el artista o con el genio, con el hombre extraordinario; asi, el término aparece con
una aureola de extrafieza, como algo misterioso desvinculado de la realidad cotidiana. Sin
embargo, debemos reconocer que la creatividad reside en todos y en cada uno de nosotros: es
polifacética y se manifiesta de variadas formas: fisica, psicologica, intelectual, afectiva,
artistica, musical, manual, emotiva; se da en todas las edades y en todas las culturas.

Podemos hablar de creatividad individual cuando lo nuevo se refiere al mundo
experimental del individuo: en las nubes puedo ver un rebafio de ovejas.

La creatividad es social aplicada a la cultura. La escuela nos ayuda a incorporamos
a la sociedad, nos proporciona habitos sociales, nos entrega una cierta representacion del
mundo. No se nos ocurriria poner en tela de juicio con respecto a la escuela la necesidad de
agrupaciones de cursos, de horarios, de inspectores, de director, de porteros, de libretas de
notas, de reglamentos de evaluacion, de recreos, de timbre o de campana que indica el
término de clases, de diarios murales, pizarrones, tiza. Co6mo imaginar a la escuela sin que
conmemore ciertas fechas importantes, sin vacaciones de invierno o de verano, sin clases
todos los dias dentro de un determinado horario, sin profesor jefe, etc. La cultura no es algo
estatico, inmodificable, el colegio requiere de un macrosistema que ordene administrativa-
mente el proceso de la ensefianza; pero, las innovaciones son a nivel de persona, en la
relacion profesor-alumno, son académicas. El profesor de Lengua Materna, por ejemplo,
deberia saber incrementar en el alumno, en todo momento, las cuatro habilidades béasicas:
leer, escuchar, escribir, hablar, a través de ejercicios, lecturas, analisis, comentarios,
sintesis, comparaciones, comprensiones de lectura, vocabulario, contenidos de materia, etc.

El ambiente cultural innovador estimula la creatividad en oposicién al ambiente
reaccionario que la obstaculiza. El individuo da respuestas conforme a su idiosincracia: las
actitudes positivas parten de un autoconocimiento que significa confianza y seguridad en si
mismo, y capacidad de estudio y de imaginacion que le permite visualizar la probable
utilidad, beneficio o placer que puede alcanzar de la situacion planteada. La reaccion negativa
responde a una voluntad de escapismo, producto del miedo, de la inseguridad, del temor al
ridiculo y adquiere distintas formas de concrecion: falta de voluntad o de compromiso,
agresion, renuncia, adaptacion acomodaticia, ansiedad. ElI conformismo refuerza la perso-
nalidad prejuiciosa, inhibida en el riesgo, que busca la seguridad de las apariencias, que no
se atreve a mostrarse verdaderamente, a ser de otra manera, a enfrentar el entorno en defensa
de si mismo. De aqui a la inseguridad psicologica, al pesimismo, a la mediocridad, s6lo hay
un breve paso. La tendencia al conformismo explica por qué aquellos jévenes que prometian
mucho se quedaron en personas mediocres: cientifico, escritor, musico, profesor, politico,
médico, artesano mediocre.

Entre los factores que influyen positiva o negativamente en la creatividad, podemos
destacar los que procedan de la propia interioridad del individuo y los que provienen del
medio extemo: lo psicoldgico y lo social, respectivamente:
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Factores Psicolégicos

Estimuladores

Confianza en si mismo.
Tolerancia.

Capacidad de riesgo.
Libertad.

Aceptacion de uno mismo.
Flexibilidad.

Capacidad para superar la derrota y
la frustracion.

Busqueda de lo novedoso.

Respuesta innovadora, personal.
Gozo por el proceso.

Pensamiento divergente.

Capacidad ludica.

Reconocimiento de que todos somos
Unicos e irrepetibles, por lo tanto, di-
ferentes.

Blsqueda de respuestas auténticas.

Inhibidores

Inseguridad.

Miedo al ridiculo y a las criticas.

Temor a equivocarse.

Sometimiento a normas rigidas, a la
autoridad.

Perfeccionismo excesivo.

Resistencia al cambio.

Sentimiento de derrota que desemboca en
escapismo.

Actitud reiterativa y acomodaticia.
Incapacidad extremada.

Pragmatismo exitista.

Pensamiento convergente.

Aféan de triunfo que desemboca en exage-
rada competitividad.

Temor a ser diferente 0 a aceptar que los
demas lo sean.

Aceptacidon de estereotipos.

Factores sociales

Estimulantes
Apoyo, comprension, solidaridad.

Aprendizaje a través de errory
acierto.
Placer por el descubrimiento propio.

Interrelacion y respeto personal.
Flexibilidad frente a lo innovador.
Ambiente fomentador del intercam-
bio creativo.

Valoracion de lo intuitivo, ludico,
imaginativo, poético, etc.

Grupo social, abierto, libre, espon-
taneo, natural.

Inhibidores

Presion destructiva que se genera por des-
calificacion, ridiculo, rechazo.
Perfeccionismo esterilizante.

Imposicion de modas, normas, esquemas,
ordenes.

Disciplina formal.

Rigidez intelectual.

Indiferencia u opresion del ambiente.

Apoyo exclusivo a lo racional.

Inhibicién y rechazo de lo creativo.
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3. LA EDUCACION CREATIVA Y EL PROFESOR

El profesor debe tener en cuenta estos factores psicoldgicos y sociales con el objeto
de fortalecer e incrementar los que estimulan la posible creatividad del educando y buscar
las mejores condiciones para superar los inhibidores con el fin de alcanzar el objeto pri-
mordial de la educacién que no puede ser otro que hacer brotar en el educando la creati-
vidad potencial. Nunca es demasiado pronto para comenzar una educacién en este sentido y
es obligacion del maestro procurar adquirir, por necesidad y por imitacion, conscientemente,
los modelos mas eficaces que le ofrece el entorno, para resolver situaciones o problemas.

Facilita enormemente el aprendizaje, que el maestro disponga de un amplio espectro
de estrategias a fin de que pueda escoger entre ellas, las mas adecuadas para cada situacion
especifica. Es indispensable que el maestro guie al educando para que, activamente, tome
conciencia de los métodos y estrategias de que puede disponer y lo induzca también a
ampliar sus opciones y a controlar el resultado de su aprendizaje, posibilitandolo en conse-
cuencia cambiar la estrategia si lo que hace no le da el resultado esperado.

El saber no debe entregarse a través de la simple memorizacion o de la acumulacion
de conocimientos, sino mediante el camino de la investigacion, de las experiencias viven-
ciales que ofrecen diversas perspectivas para abordar, conocer, intuir una idea. De este
modo se favorecen las asociaciones divergentes y se alcanzan las categorias flexibles. Si
involucramos al alumno en el proceso de la educacion, su respuesta serd mas creativa, mas
personal.

Por eso, la actividad exploradora del nifio no debiera frustrarse por criticas, limita-
ciones o prohibiciones de los adultos, ya que es creativa la mente que trabaja siempre con
curiosidad. Ver, sentir, escuchar, palpar, son vivencias que constituyen la base del apren-
dizaje vital creativo que ayudara a desarrollar las potencialidades perceptivas, sensibles y
conceptuales. Cuando un nifio huele una flor, escucha el canto de un pdjaro, palpa la piel de
un conejo o mira, absorto, un paisaje, esta vivenciando una experiencia creativa que capta
por el canal sensorial que le es méas natural.

Un buen ejemplo, al respecto, lo representa Mozart que, sin duda, poseia, natural-
mente, las potencialidades geniales de un musico. Pero, sin el estimulo del entorno, tal vez,
no hubiera podido desarrollar esa capacidad creadora. Erika Landau, El vivir creativo,
sefiala “que el nifio deja de ser creativo, cuando no encuentra reaccién en su entorno”.

El medio tiene que permitir hacer realidad las capacidades personales y estimularlas
en su maduracion. El educador debe adoptar y manejar las mejores estrategias que facilitan
su ensefianza (metacognicion).

Los factores ambientales, las condiciones socioecondmicas y culturales -paisaje,
edificio, infraestructura, equipamiento de biblioteca, laboratorios, salas, teatro, etc - faci-
litan el desarrollo y actualizan el potencial creativo. ElI ambiente debe generar confianza y
seguridad, posibilitando las diferencias individuales.
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La educacion debe favorecer un ambiente en el que cada uno se muestra tal como
puede ser, desarrollando sus caracteristicas y potencialidades. Si ensefiamos al alumno a
comportarse como debe ser, estamos induciendo en él, una personalidad conformista, inma-
dura, condicionada por el entorno.

El aprendizaje es prioritariamente intuitivo, pero el educando debe ser capacitado
para que analice, examine las dificultades que encuentra y, por acierto-error, halle el mejor
camino para resolver esas dificultades.

En la medida en que fortalezca su personalidad, el sujeto reaccionard con mayor
decision, afirmando sus potencialidades frente a las sugerencias, estimulos o condiciona-
mientos del entorno.

El educando debe llegar a ser el agente de su aprendizaje mediante la busqueda de
informacion, del control y del dominio de su propio proceso cognitivo para asi adquirir
confianza en sus aptitudes y habilidades. Si no lo educamos en la seguridad de sus propias
fuerzas, podria ocurrir que se acobardara ante lo nuevo; si la formacion fuera represiva,
dificilmente lograra conquistar una expresién personal y socialmente adecuada.

Asimismo se requiere que el profesor asuma una actitud diferente frente a los
escolares para favorecer que desarrollen la capacidad de pensar, de analizar y criticar, de
enfrentar los problemas sin miedo y con la decision de colaborar al cambio. El educador no
solo debe tener conciencia de la necesidad del cambio, también debe sentir que éste es
posible.

Solo es factible esta actitud cuando el educador esta dispuesto a percibir de la forma
més completa los problemas, captando la mayor cantidad de elementos y enfocandolos
desde diversos puntos de vista, y asi puede formular el problema adecuadamente para
facilitar su manejo. Debe poseer, igualmente, la facilidad de pensar diversas alternativas de
solucidn, a fin de elegir la mejor opcion, utilizando con sabiduria y flexibilidad los recursos
disponibles o crear medios alternativos. Una evaluacion de las ideas con criterios amplios y
flexibles le permitiréd realizar lo planificado con decision y voluntad y guiar a los educandos
para que aprendan a resolver con creatividad situaciones nuevas.

Los jovenes deben llegar a comprometerse, a través del aprendizaje, con el proceso
de la evolucién de la humanidad, no sélo en lo relativo al pasado, sino también en lo
referente a la marcha del futuro. Debe estar al dia en los acontecimientos actuales en el
campo de la ciencia, por ejemplo, conviene que se le permita formular hipotéticas especula-
ciones, no cientificas, sobre el mundo del mafiana; el profesor puede dirigir la atencién de
sus discipulos hacia la marcha del mundo, sugerirles que se proyecten unos 20 6 30 afios,
visualizando los problemas que encontrara: contaminacion ambiental, el abismo cada vez
mayor entre el hombre y la técnica, la guerra atomica o bacterioldgica, viajes interplane-
tarios, por citar algunos. Julio Veme anticipd los avances cientificos y técnicos casi con un
siglo de antelacién, y en nuestros dias se ha desarrollado la narrativa de ciencia ficcién con
Asimov, Ray Bradbury, Hugo Correa, Marco Denevi y otros.
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El nifio precisa saber y vivenciar que él estda comprometido en el devenir de la
humanidad, sea éste positivo o negativo. La educacién creativa que proporciona seguridad
en si mismo para resolver los problemas futuros, esta entregando, igualmente, los medios
para solucionarlos. Por ejemplo, al solicitarsele una planificacion que prevea las
fundamentales diferencias entre la vida en el presente y la existencia posible en el mafiana,
se le estd proyectando en una creatividad aplicada que alertara su mente para buscar
respuestas novedosas. El trabajo se puede planificar segun los pasos siguientes:

(@ ¢Qué tengo que hacer?

(b) ¢Adonde puedo acudir?

(c) ¢Cbmo obtendré la informacién?

(d) ¢Qué fuentes utilizaré?

(e) ¢Cbmo las emplearé?

(f) ¢Acerca de qué datos tomaré notas?

(9) ¢He obtenido toda la informacién que necesito?

(h) ¢Coémo la presentaré?

(i) ¢Qué resultados he obtenido?

() ¢Qué papel me cabe en esa nueva modalidad de vida?

4. EFECTOS DE LA CREATIVIDAD EN EL EDUCANDO

Cari Rogers ha llevado una y otra vez la atencion hacia la capacidad creativa del
hombre, y ha insistido en que sélo desarrollando esa creatividad, podemos crecer como
auténticas personas, individuos no bloqueados, sino capaces de encarar creativamente las
situaciones y problemas con que nos enfrenta la vida.

Para encontrar soluciones diferentes, el hombre cuenta con su imaginacion y su
sensibilidad que, mediante la expresion, el verbo, la palabra, le permiten crear nuevos
objetos, seres, soluciones dentro de un orden permanente que le entrega el cddigo lin-
guistico, la norma.

Estimular la personalidad, exigir del educando una autenticidad que dé la indepen-
dencia necesaria para buscar la solucion o respuesta propia, para generar ideas novedosas
por ser suyas, emitir juicios no aprendidos sino provenientes de su personal modo de
enfrentar el problema, participar en la discusién de la cual se generaran actividades compar-
tidas con otros, son modos de educar para la libertad y el compromiso, porque son sus
elecciones.

Es imprescindible que cada uno se conozca a si mismo, en sus propias capacidades
y se atreva a hacer aflorar el mundo interior para plasmar con sello personal, original y
novedoso, todo lo que emprenda.
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Si el educando logra liberar su interioridad, podra enfrentar los propios miedos ante
lo nuevo y desconocido que proceda del mundo exterior. Venciendo el miedo, penetra en lo
ignoto y desconocido para ensefiorearse de ello.

La afectividad es uno de los componentes esenciales en la creatividad, al estar inter-
relacionada con aspectos cognitivo, ambiental, social, bioldgico y conductual.

Las experiencias generan a la vez cogniciones y afectos que se interinfluyen en las
distintas etapas del desarrollo y pueden llegar a inhibir o a permitir la realizacién plena de
la persona.

La apertura a la experiencia dispone internamente para ampliar los limites de la
conciencia. Permite percibir el ambiente externo y el intemo como fuente de informacion.
Se despierta el interés y la curiosidad cuando no hay prejuicios ni categorias
predeterminadas que bloqueen y limiten la percepcién ingenua. El sujeto se compromete
con mayor nimero de vivencias, que se experimentan sin esquemas previos.

Sin focalizar la atencion en un solo tipo de sensacion, sino tratando de integrar un
numero cada vez mayor de percepciones, se incentiva la capacidad de observacion,
asombro e investigacion personal. Como el Adan huidobriano, el hombre esta en medio de
las cosas, su primera reaccion es el asombro y la curiosidad. Queda absorto frente a las
nuevas experiencias e ingenuamente las traduce en un dibujo naif, en una fantasia, en un
mito. La mente que busca con curiosidad es necesariamente creativa, y estas condiciones:
busqueda, curiosidad y creatividad son los resortes fundamentales de todo conocimiento:

“Adan solemney mudo meditaba
Y quiso tener habla,
Porque todas las cosas en el alma
Leformaban palabras.
Y asifue que laprimera
Palabra humana que son6 en la Tierra
Fue impelidapor la divinafuerza
Que da al cerebro la Belleza ™.
(Huidobro, Vicente, Adan).

La conciencia en el acto creativo se abre al mundo extemo y al interno cuya riqueza
muchas veces no valoramos. Es en el mundo interno donde se incuba el acto creativo y
surge de las profundidades del inconsciente, como una iluminacion, la idea nueva. Es muy
importante abrirse y experimentar este pensamiento interno, porque es fuente inagotable de
recursos creativos que, generalmente, bloqueamos por miedo a lo desconocido que aflora 'y
que podriamos no saber controlar. Esto significa desarrollar valentia y capacidad de riesgo.
La educacion debe incitar al joven para que se arriesgue frente a los desafios del mundo y
busque soluciones nuevas, creativas.

Ante la situacion problematica no se tiene una respuesta valida tradicional, se requiere
que el educando genere su propia respuesta y la de su generacion. Se ve incitado a analizar, a
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investigar, a comparar situaciones similares, a criticar las respuestas dadas con anterioridad;
formula, asi, su propia proposicion con la que se siente auténticamente comprometido.

Este desarrollo del espiritu critico le permite tolerar la ambigledad y confusién
propias de un momento de cambio, sin precipitarse en busca de una solucién falaz. El
sujeto debe aprender a aceptar y permitirse vivir, disciplinadamente una situacion proble-
matica, no resuelta, asimilando la experiencia.

Es una necesidad psicoldgica resolver conflictos; sin embargo, no se debe forzar la
situacion, buscando la seguridad de un equilibrio cognitivo racionalizante. Por el contrario,
debemos en cuanto maestros guiar al alumno para que asuma con madurez determinadas
actitudes como:

a) Aceptar y comprender de que toda forma implica un espacio-tiempo en el que nace,
llega a su plenitud y muere. Es necesario, por lo tanto vivir y asumir con plenitud cada
fase y descubrir lo valiosa que puede ser cada etapa.

b) Adquirir conciencia de los riesgos que implica el no aceptar la etapa de renovacion y
cambio que significa la Gltima fase.

c) Aprender a exigirse responsablemente rigor, disciplina y control de si mismo para rea-
lizar cada una de las etapas; no desconfiar, ni perder la paciencia frente a los obstaculos,
superar las barreras con entusiasmo.

d) Permitirse y aceptar que no siempre se puede tener todo claro y controlado.

La intima comunicacién con las cosas mediante la intuicién, imaginacion, fantasia,
sensibilidad e inteligencia personales, se expresa a traves de una palabra creativa que libera
al sujeto de permanecer encadenado a costumbres inveteradas, estereotipos e impulsos inin-
teligibles. Cuando comprende de un modo cabal, experiencias y situaciones, busca acceder
al mejor conocimiento de si mismo y del mundo, lo que se traduce en nuevos usos de los
objetos 0 en nuevos nombres para las experiencias y situaciones.

Liberar la interioridad implica dar sello personal a todo lo que el sujeto emprenda,
enfrentar los propios miedos ante lo nuevo y desconocido, desarrollar el pensamiento
autonomo y divergente que favorece el respeto por las nuevas ideas o por los plantea-
mientos diferentes. Lo verdaderamente creativo radica en el proceso mediante el cual el
hombre ordena subjetivamente el universo de significados y elige una expresion de acuerdo
con la visibn de mundo conquistada. Creativamente establece relaciones nuevas y
personales mediante los datos que le aporta la experiencia, busca soluciones diferentes para
los mismos problemas y encuentra respuestas inéditas para soluciones establecidas. Asi
accede a una idea, a una experiencia, a un producto original que lo deje pleno y abierto al
descubrimiento de lo otro.

Tomar conciencia de cuan positivo resulta darse el tiempo necesario para terminar
etapas y concluir convenientemente el trabajo iniciado, incentiva la perseverancia y la cons-
tancia, da fuerzas para superar los obstaculos, frustraciones, temores; estimula el criterio
personal, permite apreciar ideas y juicios personales, con ello aumenta la propia autoestima,
la aceptacion de si mismo y da la seguridad basica necesaria para abrirse a la experienciay
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buscar la organizacion de un sistema de relativa estabilidad. El individuo creativo, pese al
continuo cambio, se centra en lo positivo y no en lo negativo; en su concepcion de mundo
se integran, paulatinamente, nuevas informaciones sobre si mismo y sobre otros; con
tendencia a aceptar lo que concuerda y a rechazar lo que discrepa.

Podemos caracterizar la autoestima como el conjunto de percepciones, aptitudes,
valores y juicios de nosotros mismos que se conjugan con conceptos especificos asociados
a cada funcion que nos corresponde desempefiar. La buena imagen de si mismo y la
seguridad emocional son interdependientes y determinan la expresién de las capacidades
creadoras, a tal extremo que se proponen condiciones ambientales similares para desarrollar
la autovaloracidn positiva y la capacidad creativa. La comprension de si mismo y un clima
social de aceptacion del individuo como es, le permiten sentirse comodo Yy respetarse.

El logro de fines propuestos da seguridad, confianza en uno mismo y fortaleza
frente a las criticas y al fracaso; da libertad para actuar y pensar, sin sentirse coartado por
culpas y resentimientos.

Consecuentemente, la creatividad facilita la interrelacion del individuo consigo
mismo, con otros y con su medio tanto social como geografico. No podemos desconocer lo
que la naturaleza del Sur -Temuco- significd para Pablo Neruda y el valle de Elqui para
Gabriela Mistral. La espiritualidad del valle para Gabriela marcard su poesia con una nota
mistica. En Tala espiritualiza el mundo de las realidades concretas del hombre: el pan, el
maiz. Neruda, por su parte, vuelca en su quehacer poético, el telurismo de una naturaleza
desbordante en sus subitos cambios y que se traduce en una valoracion sensible de la
materia en sus Odas Elementales: “Al caldillo de congrio”, “Al cactus desplazado”.

Asimismo la creatividad mejora la expresion personal en todas sus formas, porque
el individuo se ha liberado de la presidn critica o intolerante del grupo; aprende a mirar su
entorno para descubrir las relaciones inéditas y en esa experiencia siente que el mundo
contiene una miriada de mensajes, de los cuales escoge uno para decodificar y entonces
puede decir:

“Los arboles verdeantesy sonoros
se alzaban como brazos.
Y alo lejos brillaban luminosos
los trigos no sembrados”™.
(Huidobro, Vicente, Adan).

La vision de mundo del poeta es la suya, tan valida como la de todo creador, por
cuanto nace de una mirada que permite descubrir la esencia que toda forma oculta: el
creador crea con supalabra.

Sintetizando, la creatividad es un proceso de autorrealizacion, de autodefinicion y
de superacion de las categorias conocidas y siempre repetidas. Con su desarrollo se facilita
la recoleccion, elaboracion, estructuracion de la informacion y se incrementa una amplia
estrategia de pensamiento que el educador debe conocer para adiestrar al educando en ella.
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5. CREATIVIDAD Y LENGUA MATERNA

La lengua recibe de la experiencia individual y social una estructura que no es
puramente racional. Necesitamos analizar con detencién los aspectos que debemos destacar
en la ensefianza de la lengua materna, factor basico en el aprendizaje humano y en la
integracion mental, por cuanto no sélo forma la mente sino que también es nuestro medio
para conocemos y expresar el mundo interior, resultando asi una valiosa herramienta de
accion.

Existencia y comunicacion son inseparables: debemos decodificar, leer acabada-
mente el llamado del mundo. Las cosas estan alli, lejanas, opacas, en silencio para que cada
hombre las descubra, les dé vida, las vuelva transparentes, les dé un espiritu y una voz, una
identidad, un alma. EI medio se vivencia subjetivamente y cuando el hombre ejerce su
capacidad creadora para interpretar su circunstancia, transforma el caos de la vida en un
cosmos humano, en su propio mundo: ejerce su derecho a ser persona, sefior de su interio-
ridad, rey de su reino. Hombre y mundo se compenetran en una imagen que expresa el
espiritu, el alma humana: el lenguaje es el mas importante medio de comunicacién entre los
seres humanos, y, a través de él, se crea una cultura que se transmite de generacion en
generacidn y constituye nuestro universo.

La palabra funda, de esta forma, lo permanente en lo fugaz y asi trasciende el
tiempo y el hombre salva su fugacidad, dejando su huella en la memoria de la humanidad.
Homero, Platon y otros sabios antiguos nos transmiten hoy dia su mensaje y lo que nosotros
acufiamos, serd a su vez transmitido al futuro.

La facultad linguistica corresponde a una determinada &rea cerebral, de alli que la
estructura cultural y el aprendizaje de la lengua estimulan vivamente el desarrollo de la
inteligencia. La expresion y competencia verbal se correlacionan con el medio cultural,
pero su organizacion y manifestacion son personales, irrepetibles e intransferibles, conforme
al medio, nivel, oportunidad y calidad del estimulo. En consecuencia, el profesor debe
considerar estos factores para elaborar su metodologia y las estrategias de aprendizaje.

El educando estd en permanente actividad constructiva, asimila los estimulos del
medio, los internaliza y elabora segln su propio modo de ser, para alcanzar una expresion
nacida de su capacidad creativa y de su autenticidad para decir.

Medio de comunicacion y de expresion es el lenguaje: se adquiere en la practica
activa y depende en gran medida de la calidad de la vida familiar que contribuye mas
eficazmente a su evolucidén linglistica que la educacién formal. Ubicado en un ambiente
que lo motiva de un modo constante, primero imita los sonidos que escucha, luego repite
estructuras linglisticas y, gradual y paulatinamente, aprende a hablar. En la escuela se le
capacita para que pase de un simple repetir e imitar sonidos y estructuras a un manejo
personal de su lengua que le facilite la expresion individualizadora de su personalidad.
Superada la etapa de imitacién de lo recibido, conquista su expresion original, personal y
comunicativa. El aprendizaje de la lengua no puede basarse en la ejercitacion repetitiva de
modelos existentes, sino en la elaboracion, y en el desarrollo de la potencialidad activa y
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creadora de cada sujeto, con el fin de lograr la comunicacién més adecuada en aquello que
se dice (contenido) como en el modo en que se dice (forma).

Abrirse a la experiencia de un mundo interno trae como necesaria consecuencia, una
mayor integracion personal, mayor conocimiento de si mismo y del medio y, por ende,
aumenta la sensacion de confianza en si y en el entorno a la vez que se incentiva el interés y
la curiosidad por lo nuevo.

El lenguaje lo revela a uno en lo que es, lo manifiesta en su deseo de estar, le permite
crecer, identificarse, comunicarse consigo mismo y con los otros, abrirse al mundo; en defi-
nitiva, ser el mismo con su modo propio, diferente a todo y a todos.

Hablar es un acto creativo por excelencia: mediante su palabra el hombre crea su
realidad y se recrea a si mismo. Su decir revela su esencia recéndita. La comprension y
resolucién de un problema no sdlo afecta a su entorno externo, sino sobre todo a su
interioridad, a la ampliacion de su mundo interno.

La actividad linguistica como la capacidad creadora requiere ser estimulada a lo
largo de la vida del hombre y especialmente en las etapas de infancia y adolescencia, lo
cual incide en el rol trascendental que les corresponden al profesor y al ambito escolar que
deben proporcionar al nifio un medio estimulante que favorezca el autodescubrimiento de
sus facultades y le posibilite su expresion.

Metodolégicamente, el educador debe ir de la vivencia a la palabra, de lo sensible a
lo intelectual. En la medida en que el alumno desarrolle su sensibilidad en contacto con las
cosas, se abre a la percepcion del entorno y relaciona lo percibido y asocia estas facultades
con otros campos de su vida. Cuando un nifio huele una flor, toca un arbol, se despierta su
sensibilidad, su capacidad de asociar sensaciones distintas y asi, partiendo del conocimiento
sensible, accede al conocimiento intelectual que verbaliza. Su potencial creativo lo puede
aplicar en cualquier situacion vital, para luego verbalizar la experiencia adquirida, no de un
modo obvio, sino sutilmente: la palabra debe sugerir, esbozar la idea y permitir al
interlocutor el placer de la reconstitucion. Lo comun en todo proceso creativo es la relacion
novedosa e insélita que se establece. Es tarea del maestro permitir y guiar al educando en
esa creatividad, ayudarlo a encontrarse con su entorno de manera abierta y sin prejuicios, a
valorar las distintas posibilidades para abordarlas desde su propia experiencia; inducirlo a
establecer asociaciones con otras disciplinas en relacién con el problema que se le plantea;
en una palabra, debe ensefiarle a descubrirse en cada vivencia y a plasmar esa experiencia
en una expresion propia.

Un reto para la creatividad del profesor de Castellano es resolver la paraddjica tarea
de, por una parte, desarrollar la singularidad y la valoracion de si mismo del educando v,
por otra, ensefiarle los paradigmas propios de la lengua materna; fomentar el aceptarse
como un ser Unico, diferente a todos los deméas y a la vez adiestrarlo en los patrones
linglisticos a fin de que con libertad pueda elegir los mas adecuados a su genuino modo de
ser sin caer jamas en estereotipos impuestos por una moda o por un habito mental. Debe
tener presente que el sometimiento a la rutina, a lanormay a las 6rdenes, impone ser como
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los demas, desechar la alegria del descubrimiento propio y de la responsabilidad personal,
no separarse de los otros para ser aceptado por el grupo. EIl temor a ser diferente coarta las
capacidades personales, creativas y genera una actitud conformista, por lo tanto, le corres-
ponde al educador velar para que la creatividad del educando no sea destruida; por el
contrario, estimularla y tener siempre presente que en el mundo desconocido del siglo XXI
sélo tendran posibilidades de realizacion quienes tengan muy bien desarrollada la capa-
cidad de pensar y de sentir, unificando ambos hemisferios cerebrales, 1o que les permitira
un buen manejo frente a los desafios que se les plantearan a cada momento.

Es necesario que el maestro ensefie al alumno a superar los modelos linguisticos, a
expresar y comunicar, de modo creativo y personal, su propia experiencia Unica e
irrepetible; a abrirse al mundo para ser uno mismo con estilo propio y genuino, diferente a
todos pero conectado con todo y con todos. Debe respetar la creatividad de cada uno de los
alumnos para que, al incrementar la capacidad que les permite ensefiorearse de su entorno,
aumenten la posibilidad de expresar de diversas maneras, emociones, afectos, sentimientos
e ideas. Asi podra conectarse con el mundo, enriqueciendo y transformando el &mbito en
que vive.

Y porque la lengua es un ser vivo, es nuestra mejor ayuda para fomentar la crea-
tividad globalizadora: en ella se conjugan lo social y lo personal, la razén y el corazon, en
una palabra, la vida.

Para fomentar la creatividad, es indispensable estimular el aprendizaje como juego
generador de innovaciones: el nifio se siente ajeno al proceso de aprendizaje y se habitla a
preocuparse solamente de sortear con éxito al pasar de curso. Mas tarde, en el mundo del
trabajo y de la responsabilidad vital, reaccionard de modo similar.

Tal vez el gran cambio educativo consista en integrar juego-escuela-trabajo. Dia a
dia se ahonda la dicotomia porque olvidamos el caracter IGdico inherente a la naturaleza
humana: toda forma de juego tiene su entronque con las primitivas y primigenias formas de
expresion creadora del hombre.

A través del juego, el nifio aprende a comunicarse con los otros, con la realidad
exterior, con el mundo mas alla de él. Comienza con la expresién ludica individual, pasa a
los juegos de comunicacién con la participacion activa de otros nifios. Se va preparando, de
este modo, para la vida real del adulto.

Las etapas que se recorren en el aprendizaje ladico se pueden clasificar de acuerdo
con las secuencias de madurez y desarrollo evolutivo del nifio, en: (a)juego de manipu-
lacién o experimentacion senso-motora, (b)juego de representacién o actividad teatral,
(c)juego de expresion corporal o danza, (d)juego de construccion o transformacion de
materiales.

En la ensefianza media, podemos suponer logradas -sin excluirlas totalmente- las
tres primeras etapas; nuestros talleres se centraran en la cuarta fase, la de construccién o
transformacion de materiales.
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En todo aprendizaje, el nifio primero repite y luego experimenta por si mismo, hasta
llegar al juego de representacion simbolica. Probablemente, en este juego simbolico pudiera
estar el origen del pensamiento simbolico que culminard en el pensamiento abstracto,
bésico para la construccion y transformacion de materiales. En arte como en ciencia se crea
mediante simbolos: palabra, color, espacio, nota musical, forma, nimero, etc.

Esta actividad Iudica estimula la creatividad del educando, su imaginacion, fantasia,
intuicion, humor, espontaneidad; y es el factor motivador de la plastica, de la literatura, de
la musica, por ejemplo.

Con la educacion ladica se esta preparando una actitud madura en el adulto para
enfrentar con decisién y valentia situaciones dificiles o adversas. Es un modo de educar
para el riesgo que permite aventurarse en lo desconocido, arriesgarse a traspasar los limites,
encarar el fracaso, sacando de él, un aprendizaje y transformandolo en un éxito positivo.
Enfrentarse con experiencias nuevas implica poner en préactica mecanismos de solucion
ante situaciones desconocidas. EI educador, mediante actividades dirigidas en este sentido,
adiestra al educando en el empleo de esos mecanismos, contribuyendo a disminuir la ansie-
dad, puesto que lo nuevo en esas circunstancias, deja de ser atemorizante.

La educacién ludica ensefia una actitud mesurada, justa, ni rigida ni dogmatica,
basada en la autoevaluacion y respeto por si mismo y por los demaés, refuerza la seguridad
psicoldgicay ayuda a superar el temor, la timidez y la vergiienza.

Mediante el juego, el nifio aprende que hay reglas que rigen para todos y esta expe-
riencia se proyectara en su vida adulta, pero también aprendera -el nifio y el adulto- que
dentro de ese marco caben distintas posibilidades y alternativas de desarrollo.
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Il.  TALLERES: ESTRATEGIAS PARA ESTIMULAR
LA CREATIVIDAD

A través de la metodologia de talleres, nos proponemos:

a) Fomentar en los profesores una actitud docente diferente, creativa, activa, perso-
nalizada, para la ensefianza-aprendizaje de la Lengua Materna.

b) Sugerir al docente algunas estrategias destinadas a estimular las potencialidades
creativas del educando con el fin de favorecer el desarrollo de un sujeto capaz de
encontrar su propia expresion para comunicarse adecuadamente.

c) Desarrollar el proceso ensefianza-aprendizaje a través de estrategias especial-
mente disefiadas para abordar problemas que plantea la lengua materna.

ETAPAS EN EL DESARROLLO DE LOS TALLERES

El docente, podré planificar los talleres de acuerdo con los siguientes pasos, que, Si
bien estan presentados desde el punto de vista metodoldgico en un orden secuencial, en la
practica interactdan en un sistema de retroalimentacion que los enriquece mucho mas.

1. EXPERIENCIA INTIMA Y COMPARTIDA. En el trabajo de “Taller” conviene partir con vi-
vencias o experiencias personales concretas sobre las que se pueda hablar como experiencia
personal que se puede compartir con otros. Segun el nivel del curso y el grado de cono-
cimiento de si mismo que muestre el nifio, es importante que el profesor despierte en sus
alumnos la conciencia del cuerpo fisico y de sus posibilidades: hacerlos caminar sintiendo
los masculos, el fluir de la sangre, el contacto del pie desnudo en la tierra, el soplo del viento
en la cara, respirar percibiendo como toda la energia del universo penetra en ellos;
descubrirse a si mismo como parte integrante de un todo; ejercitarse en un verdadero y real

despertar de los sentidos a la vida: mirar, oir, oler, gustar, nos permite sentimos parte de la
naturaleza.

El profesor debe cuidar en esta etapa de experiencia intima, no bloquear la imagi-
nacién y potencialidad creativa de sus alumnos ni predeterminar una via exclusiva por
donde encaminar estas facultades a una respuesta prefijada por él, por muy innovadora que
la sienta. Esto nos lleva a pensar, que en el caso de la literatura, a ninguna teoria analitica le
es permitido desechar el asombro personal de la lectura y que toda metodologia debe partir
de la impresién que la lectura deja en el joven.

Busqueda, curiosidad y creatividad deben ser los fundamentos de todo proceso edu-
cacional innovador y de toda forma de conocimiento. De esta forma, se alcanza un pensa-
miento propio y puede el educando irradiarse hacia su entorno, transmutando la realidad en
lenguaje. Habria que pedir a los alumnos que manifiesten sus sentimientos y narren expe-
riencias de su propia vida. Asi la experiencia intima se hace compartida: hablamos con el
otro de la propia experiencia lo que abre también la posibilidad de oir al otro. Dialogo que
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faculta la comunicacién a través de la palabra y permite vivenciar la comdn-unién de
compartir y comprender, de ser con otro.

2. ASOCIACION. La experiencia anterior facilita establecer nuevas relaciones entre vivencias
-tanto propias como de otros- hasta ese momento no vinculadas, lo que da como resultado
una nueva idea, una experiencia novedosa o un producto original.

El nifio que en la primera fase se abrié a su entorno y a su interioridad con mente
libre de prejuicios, permite y acepta cuantas percepciones le ofrecen sus sentidos y cuantas
ideas cruzan por su mente receptiva. Tuvo también oportunidad de escuchar al otro y
valorar otra visién. Entra asi en un proceso en que empieza a establecer un nuevo orden,
subjetivo, original, relaciones nunca antes pensadas que generan un universo de signifi-
cados personales e inéditos que le entregan una comprensién mas amplia de si mismo y del
todo. Por ejemplo, el nifio puede asociar diferentes sensaciones en una frase como los tibios
dedos del aire perfumaban mi cabello.

No se puede prorrumpir con violencia en la subjetividad de los nifios. Hay que ir
gradualmente a la expresion de iméagenes y vivencias propias, a través de la generacion de
situaciones en las que el nifio se exprese libremente. El profesor puede salir con sus
alumnos al patio o a la cancha de educacion fisica, 0 a una plaza cercana para que el estu-
diante integre su interioridad con el entorno. Pedir, por ejemplo, al estudiante que primero
observe en silencio el entorno y relate después lo que vio: nubes negras, hojas amarillas o
secas, cielo azul, flores abiertas de diversos colores, tierra de color terracota, brisa, etc.
Luego, que establezca asociaciones para demostrar, de un modo préctico, los diferentes
elementos que pueden relacionarse con los objetos enumerados. Por ejemplo, todas las
asociaciones con cielo azul: nubes, viento, blanco, frio, cordillera, nieve, Puro Chile, bandera,
etc. Esto le abre al alumno el espectro posible de las asociaciones.

A continuacién, puede leer algin poema, como la “Oda al Gato”, de Pablo Neruda:

“Ohfiera independiente

de la casa, arrogante,

perezoso, gimnastico

y ajeno...

policia secreta de las habitaciones...
Sus ojos amarillos

dejaron unaranura

para echar las monedas de la noche ”’.

Preguntar: ;qué habra querido decir el poeta con esos versos? Darles un tiempo para
gue compartan los alumnos sus percepciones.

3. INTEGRACION. Este contemplar primigenio que nutre la mente y el corazén del nifio debe
integrarse con experiencias similares de otros, con el fin de establecer un conocimiento que
una la propia experiencia con la de otros. Esa integracién es la que debe conquistar el
hombre de fines del siglo XX. El nifio requiere aprender a mantener viva la mirada personal,
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curiosa vy, a la vez, atender lo que los otros, en diversos campos, han elaborado como
producto de su propia capacidad de asombro, de libertad inquieta, expresiva, comunicativa
y representativa.

El conocimiento humano no debe comprometer, de un modo exclusivo, la cabeza,
mas aun, la razon en abstracto, deshumanizando todo saber. S6lo uniendo cabeza y corazon,
el hombre podré alcanzar su plenitud. Y asi como la palabra descubre el mundo, la palabra
debe descubrir creativamente la verdad de cada uno.

4. INFORMACION. Es la instancia en la que el alumno investiga, experimenta, se documenta,
amplia su propio conocimiento y le da la fundamentacion tedrica, literaria, temética, histo-
rica o artistica que el problema planteado requiere. Es muy importante insistir en este
aspecto informativo por cuanto logramos que el nifio aprenda verdaderamente a integrar
razén - imaginacién - intuicién. Es un modo de aterrizarlo en sus experiencias subjetivas
para que conecte su individualidad con el hacer cultural de la humanidad. Es larazén por la
que el proceso de la creatividad en la sala de clases no se puede estimular sélo a nivel de
interioridad del sujeto, también es necesario complementarlo con el estudio en textos, la
informacion en bibliotecas, la entrevista a personas especializadas en el tema en estudio, los
aportes de la ciencia, la historia, el arte, la filosofia, etc.

Resulta un trabajo serio, informado, que seréd de gran utilidad para compartir con sus
comparieros de curso y preparar u organizar foros, exposiciones, discusiones, etc. Capacitar
al nifio para comprender distintas visiones de mundo, le permite conocerse mas adecuada-
mente a si mismo a la vez que visualizar mejor la evolucion de la humanidad.

Por ejemplo, si tenemos que estudiar la épica espafiola medieval, ésta debiera motivar
y posibilitar un encuentro del joven de hoy con el hombre de ayer, no porque ese ayer sea
un mundo del pasado histérico-literario que es obligatorio estudiar y que por ello el alumno
debe investigar, sino porque, de un modo u otro, aun vive. La poesia épica fue un poema
popular escrito en romance, cantado y contado por un juglar, un poeta popular, similar a los
poetas populares de nuestros dias.

Invitemos entonces al alumno para que asocie esta unidad medieval con su presente
y salga a buscar en su ciudad o en los alrededores de ella, a los poetas populares y se preo-
cupe de qué hablan, cuéles son sus temas, como es el lenguaje que usan, si escriben o no
sus textos, quién los escucha, donde, cuando, con quién los aprendieron, etc. Que pida a
uno de estos cantores que cante su poemay el nifio se haga su escriba, su copista. Desde alli
podra comprender mejor al otro, al juglar medieval que recorria plazas y castillos, mante-
niendo vivos a los héroes y sus hazafias, que equivalia a contarle al propio pueblo su historia
novelada, la de los grandes personajes. EI alumno, igualmente, puede averiguar si en el
momento actual, el poeta popular nos conduce al folclor, a las tradiciones de un pueblo, a
sus valores, conductas, costumbres. Entonces, en una visién de literatura comparada, irdn
naciendo los puntos de contacto y las diferencias. Pero no se aisle el profesor de Lengua
Materna en su propio ambito de accion, debe impulsar la investigacidn a otras esferas del
saber: musica, filosofia, artes plasticas, ciencia, historia, arquitectura, educacién, modas.
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Con ello, el alumno se abre a un campo mayor de conocimientos y puede aprender la épica
medieval desde una perspectiva interdisciplinaria integrada.

5. SINTESIS. Cuadros, esquemas, punteos permiten recordar lo captado en los pasos ante-
riores. Crear un orden, un cosmos, es también darle sentido a lo aprendido. Se la puede
estimular mediante fotos, recortes, reproducciones o pinturas de un lugar, de su ciudad, por
ejemplo, y pedir a los alumnos que las contemplen en silencio, relajados, apoyando la cara
en la mesa, cerrando los 0jos y atentos a las imagenes que de su interior surgen en contacto
con las fotos, recortes o reproducciones.

El hombre se aduefia de lo percibido en la etapa anterior, cuando en su interioridad,
en didlogo consigo mismo, reflexiona sobre lo sentido, lo percibido, lo vivenciado y lo oido
y asi como penetra en el mundo natural a través de los sentidos, en el Otro, y en si mismo,
tras ese meditar, penetra a través de la palabra. De este modo, logra incorporar, asociar e
integrar la experiencia en un todo personal, genuino; y descubrir el sentido velado de las
palabras, plenas de vida, palpitantes, brotando desde lo méas profundo del propio manantial
interior.

6. ELABORACION LINGUISTICA ORAL Y ESCRITA. Conviene pedir a los alumnos que ex-
presen lo percibido en palabras y en dibujos o en palabras solamente. El resultado sera un
texto poético, o, por lo menos, altamente original, personal e innovador. Verbalizamos, asi,
en una expresion personal toda la experiencia anterior, la que debe reflejar la “fertilidad
para crear” y la “naturalidad para decir”, segiin manifiesta Gabriela Mistral {Recado sobre
una maestra argentina, p. 128).

Es lo que hace, por ejemplo, el poeta Huidobro cuando, proyectandose en un primer
hombre mitico, Adén, lo visualiza en el momento en que, ante sus 0jos asombrados, por vez
primera, se abre el mundo recién creado por Dios y decodificando, desde una perspectiva
muy personal y creadora, puede decir:

“Los arboles verdeantesy sonoros
Se alzaban como brazos
Y alo lejos brillaban luminosos
Los trigos no sembrados. ”
(Huidobro, Vicente, Adan, p. 197).

Lo verdaderamente creativo no radica en lo que se dice, sino en elproceso mediante
el cual el hombre ordena subjetivamente el universo de significados y elige una descripcién
de acuerdo con su vision de mundo, en la cual “los arboles verdeantes y sonoros” se animan
con un gesto de suplica y de peticiéon ante una realidad estatica que busca existir en el
tiempo: el brillo luminoso de “los trigos no sembrados”.

No s6lo el poeta crea mundos con el lenguaje, todo hombre es creador y tiene en si
la potencialidad de hacerlo. Mediante la palabra, se crea, se origina un orden y el caos se
hace cosmos.
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7. Creatividad: interpretacion innovadora y valoracion de otros creadores.
Los pasos anteriores le han permitido al alumno tomar conciencia de si mismo, de los otros
y de lo otro, y de su propia integracion con el entorno, todo ello expresado a través de un
lenguaje personal. Sélo ahora puede leer a otro en su palabra creadora. Como todo el curso
ha trabajado siguiendo los pasos de la clase-taller, se pueden leer los diferentes ensayos,
valorando las distintas respuestas ante un mismo problema. O bien, el alumno puede
comparar su propia experiencia personal y la de sus compafieros con el texto de un creador
literario. Es un intento por entrar en el mundo del otro, recreando con mi vivencia el sentir
expresado por el otro: imagino y me identifico. Yo soy el curioso Adan, de Vicente
Huidobro, o Mio Cid Campeador en su destierro o el idealista Don Quijote de la Mancha o
la solitaria Brigida de EIl Arbol, de Maria Luisa Bombal. Entonces, a través de la lectura, el
alumno comprende, porque comparte la experiencia del personaje. Ese otro Adéan, por
ejemplo, es como él mismo, s6lo que se llama Vicente Huidobro. Ambos son uno, encon-
trados en el personaje, en su silencio, en su soledad y en su experiencia del agua o del arbol.

Y como estamos compartiendo el mismo campo comun de los sentimientos, nada de
lo que el otro, sea un compafiero, Huidobro o Maria Luisa Bombal, exprese, puede resultar
ajeno o desconocido, pues estamos hablando de algo que nos atafie a todos en cuanto seres
humanos. De este modo, la imaginacion y el sentimiento personal se abren para comprender
lo que el hombre o la humanidad pueden vivir o experimentar, incluso se abren hasta captar
aquello que aun no han vivenciado. Es, por tanto, identificacion con el otro. Y, asi, la litera-
tura se enfoca como un modo de conocimiento por via cordial y no exclusivamente inte-
lectual.

En esta fase se revisa la propia creacidn con actitud critica, se la compara con otras
interpretaciones. Se buscan nuevas palabras, nuevos giros estilisticos. Se propone un fin
estético ademas del expresivo y comunicativo, se valoran las posibilidades de la lengua
hablada y escrita.

Talleres propuestos a modo de ejemplos

A continuacion, ejemplificaremos estas actividades con algunos talleres. Hemos
seleccionado unidades de literatura y de expresion oral y escrita. Cada uno de estos talleres
pueden proponerse como un proyecto interactivo en el que participen no sélo profesor y
alumnos de un solo curso, sino también diferentes cursos de un mismo nivel.

Dimos a cada taller un nombre especifico de acuerdo con el problema que plantea,
el campo de investigacidn que aborda, las asociaciones novedosas que propone o el objetivo
que se quiera alcanzar. Cada uno de ellos constituye un estudio de casos particulares estruc-
turados con su propia metodologia y estrategia. (Como es tratada la materia en cada uno de
ellos? Construyendo el conocimiento a través de una situacién que favorezca la autoexplo-
racion, la observacion personal y colectiva, la manifestacion de sentimientos e imagenes y
asociaciones que al favorecer la comprension de si mismo, del otro y del entorno, le abren
al alumno la posibilidad de expresarse a través de un lenguaje altamente personal. Las
mejores explicaciones tedricas, entregadas por el mejor profesor, nunca tendran el mismo
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efecto, para la aprehension de un contenido, que el proceso de autoaprendizaje. EIl uso de una
experiencia vital facilita el camino seguro para comprensiones posteriores mas complejas.

No se recomienda una aplicacion indiscriminada de los talleres. Consideramos
indispensable que el docente antes de aplicarlos, haga un diagndstico de las condiciones
intelectuales, afectivas, psicoldgicas, fisicas, culturales, familiares, socioeconémicas de sus
alumnos y de acuerdo con esa realidad educacional seleccione la estrategia, planteandose
objetivos y contenidos de cada taller. De este diagndstico y de su consiguiente puesta en
practica, dependera en gran medida el éxito de la actividad.

Los objetivos son el punto de partida para el proceso de aprendizaje y en su
formulacion se debe concretar la conducta, que, de acuerdo con el diagnéstico, el profesor
intenta lograr. Para un mejor éxito debiera relacionar sus metas con la planificacion total
del curso y el estado de avance de sus objetivos generales, a fin de que los especificos que
plantee se integren adecuadamente en su programa anual.

Es conveniente ademés que al elaborar su taller, el docente no s6lo considere su
asignatura, sino que procure integrar su quehacer con el de otros maestros y proponer acti-
vidades en conjunto, cuando se tienen objetivos comunes.

Asi también el tiempo que dedique al taller, dependera de sus propésitos generales y
especificos. Se puede pensar que la unidad no dure mas alla de una hora lectiva, como puede
programarse -variando actividades- durante el tiempo que el profesor estime conveniente.

Consideramos que los talleres se ajustan adecuadamente a las actividades que impli-
can el alargue dejomada escolar. Sobre todo si se piensa que es recomendable realizar en el
taller actividades individuales y socializadas: estudio dirigido, investigaciones en biblioteca
0 enterreno, exposiciones, didlogos, foros, juegos, visitas programadas, etc.

De acuerdo con la estructura de ensefianza-aprendizaje que el docente considere
pertinente, conviene establecer niveles o grados en el proceso de aprendizaje. No olvidemos
que se aprende por asociacion con conocimientos previamente adquiridos: no puede preten-
der ensefiar la oracion compuesta, por ejemplo, cuando no se ha aprendido la oracién simple
0 el concepto de sujeto.

Queremos recordar que el proceso de aprendizaje es dindmico y que lo realiza el
alumno a través de sus experiencias personales, por lo tanto, el taller debe ser activo y el
profesor debe crear la instancia para que el nifio experimente, llegue a conclusiones e
incluso logre un cambio en el proceso de aprendizaje, no s6lo pasando del no saber al saber,
sino, sobre todo, modificando una conducta frente al hecho nuevo, a la experiencia insélita.
Dar importancia, por ejemplo, a conductas de solidaridad, compafierismo, amistad,
responsabilidad, etc.
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AL ENCUENTRO DEL OTRO. TALLER N° 1

Tema: Retrato y descripcion

Objetivo: Aprender a ver la realidad y, o describirla en forma objetiva, o interpretarla
subjetivamente. Permite el desarrollo de la imaginacion y de valores como el respeto, la
tolerancia, la comprension y la solidaridad.

1. Experiencia intima Y COMPARTIDA. Segun el nivel, se solicita a cada alumno que ob-
serve a sus compaferos atentamente, con el fin de escoger a uno para describirlo fisica-
mente. Puede entablar dialogo con el otro para lograr un contacto mas profundo, personal y
un mayor conocimiento. Debera observar todo aquello que le Ilame la atencién, el color su
tez, de sus ojos, el tono de su voz, la expresion de su rostro para luego seleccionar rasgos
que le parezcan mas significativos: ¢qué facetas seleccionard?, ¢por qué?

2. ASOCIACION. Se pueden proponer diferentes modalidades de asociacion. Por ejemplo,
linguistica. Para ello se le sugiere que elabore listas de palabras que indiquen:

a) rasgos o caracteristicas del rostro, del cuerpo (preferentemente sustantivos)
b) cualidades o defectos de estos rasgos ( lista de adjetivos)

€) acciones propias o habituales de la persona elegida (verbos)

d) situaciones o condiciones posibles

e) referencias psicoldgicas o de caracter, etc.

Como debera evitar la enumeracion exhaustiva y los detalles reiterativos; elaborara
sus listas con sinénimos para poder seleccionar los mas adecuados y significativos. Por
ejemplo, ¢cémo calificaria los ojos, la nariz, las orejas, la boca, las manos, los pies, los
hombros, la cintura, el pelo? Los ojos pueden ser: verdes, negros, oscuros, claros, pequefos,
grandes, redondos, rasgados, almendrados, achinados, himedos, frios, carifiosos, seduc-
tores, graciosos,... Otra forma de asociar lo constituyen las comparaciones. También puede
recurrir a complementos del nombre, a metéforas.

A continuacidn, elegir uno de los rasgos y determinar por cual construccion se va a
inclinar. ¢Por qué? ¢Repetiria la misma construccion al describir otro de los rasgos elegidos?

3. INTEGRACION. Es necesario lograr una unidad en el retrato que exprese la relacion con el
compafiero elegido, destacando ciertas facetas que lo singularicen. Conviene por lo tanto
seleccionar un rasgo o faceta que sirva de eje, que centre la descripcién en tomo a él. Con
tal objetivo, definird ese aspecto con adecuados elementos linglisticos: a) con adjetivos,
b) con comparaciones, ¢) con complementos del nombre, d) con metaforas.

4. INFORMACION. Para que su descripcion se ajuste a lo que se espera de un retrato, debera
buscar conveniente informacidn acerca del tema en textos retéricos y literarios. Por ejemplo.

El retrato es la descripcion de una persona en su aspecto fisico o en el psicologico o
uniendo ambos (etopeya).
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=Para describir la apariencia externa se relacionan rasgos fisicos y la indumentaria:

“Agachado. Camina a pasos lentos, mirando sus zapatos o el suelo. De cuando en
cuando levanta la cabeza y observa la acera lo méas lejos posible. (...)

La misma nariz afilada, hermosa. Los ojos tristes, de color cansado, y unas lagrimas
gue nunca caen, porque humedecen siempre las pupilas.” (Guiraldes, Ana Maria, El lento
tiempo de mas atras).

=La descripcionpsicoldgica apunta a los sentimientos, a la subjetividad, a las costumbres;
enuna palabra, trata de configurar la personalidad y el temperamento de la persona:

“Goza, el bosque es tuyo; sé un feliz bribdn, persigue ninfas y suena tu flauta. El
sétiro se divertia.” (Dario, Rubén, EI satiro sordo).

=En la etopeya, se alnan la descripcidn fisicay la psicoldgica:

“De estatura mediana,

Con una voz ni delgada, ni gruesa, (...)

Flaco de nacimiento (...)

De mejillas escudlidas

Y de mas bien abundantes orejas;

Con un rostro cuadrado

En que los ojos se abren apenas

Y una nariz de boxeador mulato (...)

Todo esto bafiado

Por una luz entre ir6nicay pérfida... ”
(Parra, Nicanor, “Epitafio”, en Poesia politica).

5. SINTESIS. De acuerdo con la experiencia y la informacion el alumno elegira diversos
tipos de retratos: a) fisico, b) psicolégico, c) etopéyico, d) otro tipo de retrato que aune lo
fisico, lo psicoldgico y lo etopéyico; y de estilos: realista, idealista, romantico, naturalista,
grotesco, caricaturesco, etc. Por Gltimo elegira una de esas posibilidades de retratos y lo
elaborard, tratando de expresar de modo sintético la imagen o el efecto que desea.

6. ELABORACION LINGUISTICA. Es el momento de la redaccidn: retratar al compafiero, de
acuerdo con los rasgos seleccionados y sus modificativos. No se trata de una simple enu-
meracion. Las dificultades para encontrar palabras adecuadas, requieren ser superadas con
la consulta a un diccionario de ideas afines y la elaboracion previa de listas de palabras de
donde se pueden seleccionar las mejores expresiones. Concluir la descripcién con una imagen
general que apunte a una unidad de persona, unica, y diferente del resto. Para ello, recuerda,
debes elaborar previamente una lista de palabras con sinénimos y antonimos.

7. CREATIVIDAD. Mediante diversas actividades se puede impulsar la creatividad:

a) Hacer retratos fisicos y psicologicos de personajes literarios, como Edipo, el Cid, Dofia
Jimena, Don Alfonso, los Infantes, los Judios, Galatea, Don Juan Tenorio, Dofia Inés,
Martin Rivas, etc.
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b) Caracterizar psicolégicamente a los padres, a algun familiar que le sea significativo, a la
polola o al pololo, entre otras posibilidades.

¢) Hacer su autorretrato, incluyendo detalles extemos y psicologicos: ¢Cuales detalles del
rostro, del pelo, del cuerpo, destacaria? ;Qué ropa le gusta vestir? ;Cémo camina? Entre
sus gustos mas caracteristicos, ¢qué prefiere?, sugerimos sélo algunas actividades entre
otras posibilidades que entregard el profesor y que favorezcan al alumno a
singularizarse. Sirva de ejemplo el autorretrato de Pablo Neruda que combina lo fisico
cotidiano con la imagen metaférica y crea una descripcion personal, Unica y poética:

“Por miparte, soy o creo ser duro de nariz, minimo de ojos, escaso de pelos en la
cabeza, creciente de abdomen, largo de piernas, ancho de suelas, amarillo de tez,
generoso de amores, confuso de palabras, tierno de manos, lento de andar, inoxi-
dable de corazon, aficionado a las estrellas, caminante de arenas, torpe de institu-
ciones, chileno a perpetuidad, amigo de mis amigos, mal educado en casa, timido
en los salones, horrendo administrador, discreto entre los animales, investigador
en mercados, oscuro en las bibliotecas, melancdlico en las cordilleras, incansable
en los bosques, lentisimo de contestaciones, ocurrente afios después, monumental
de apetito, tigre para dormir, sosegado en la alegria, trabajador invisible, desor-
denado, persistente, valiente por necesidad, cobarde sin pecado, sofioliento de
vocacién, amable de mujeres, activopor padecimiento, poetapor maldicion, y tonto
de capirote. ”

(Neruda, Pablo, Antologiafundamental).

d) El profesor leerd o entregara otros modelos literarios, por ejemplo, el retrato de
Cervantes: “Este que veis aqui de rostro aguilefio...” o el de Parra o el del Arcipreste de
Hita, entre otras posibilidades. Pedirle a los alumnos que busquen otros autorretratos
literarios.

e) Crear un personaje imaginario. Describirlo destacando algun rasgo: humor, ira, dolor,
rabia, alegria, etc. Aprovechar la técnica de la descripcidn para presentar tipos, paisajes,
costumbres, usos, por caso.

f) Describir cientificamente objetos y fendmenos cotidianos: la lluvia, el beso, el silencio;
y metaféricamente, objetos cientificos: un motor, la calculadora, el computador, por
ejemplo.

g) Observa como en este poema “Fantasia iconogréafica” de Machado se atnan la descrip-
cién del paisaje y la del hombre:

La calvaprematura
brilla sobre lafrente ampliay severa;
bajo lapiel de palida tersura
se trasluce lafina calavera.

Menton agudoy pémulos marcados
por trazos de un punzén adamantino;
y de insélitapdrpura manchados
los labios que sofiara unflorentino
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Mientras la boca sonreir parece,
los ojos perspicaces
que un cefio pensativo empequefiece,
mirany ven, profundosy tenaces.

Tiene sobre la mesa un libro viejo
donde poda la mano distrida.
Alfondo de la cuadra, en el espejo,
una tarde dorada estd dormida.

Montafias de violeta
y grisientos brefales,
la tierra que ama el santo y elpoeta,
los buitresy las aguilas caudales.

Del abierto balcén al blanco muro
va unafranja de sol anaranjada
que inflama el aire, en el ambiente oscuro
que envuelve la armadura arrinconada.

(Antonio Machado, Poesias, 1962, pp. 100 y s.).

h) Puede solicitarse al alumno que exprese plasticamente, un dibujo, una pintura, la des-
cripcion contenida en este poema.
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ABSTRACCION Y CONCRECION. TALLER N° 2

Tema: Vocabulario y Redaccion

Objetivo: aprender el significado de las palabras abstractas, dificiles de asimilar, como
infinito, libertad, justicia, igualdad, solidaridad, inmensidad, tiempo, fluidez, relatividad,
fraternidad, vacio, nada, todo; y aprender a organizar las ideas en diferentes tipos de textos
escritos y orales.

1. Experiencia intima y COMPARTIDA. Un buen punto de partida para iniciar esta unidad
podria ser que los alumnos concretaran un concepto abstracto, en situaciones u objetos
propios de la vida diaria. Por ejemplo, el vocablo libertad: ;ddnde?, ¢cuando?, ;como?:
(a) se ha vivenciado libre; (b) ha experimentado la libertad en su entorno; c) ha dado
libertad o a contribuido a ello?

2. ASOCIACION. El profesor no debe encerrarse solo en el contenido conceptual de su
materia; el contenido debe actualizarse en instancias, objetos, situaciones y acontecimientos
de la existencia cotidiana o del entorno fisico y social, que el profesor y los educandos
comparten. Asi puede proponer casos concretos -sacados de la contingencia diaria- en que
se opongan libertad y falta de libertad en lo fisico, en lo afectivo, en lo intelectual, etc.

3. INTEGRACION. El alumno asimila a su vida y a su propia experiencia el concepto libertad,
no en abstracto, sino asociado a vivencias concretas. EI profesor puede y debe generar una ins-
tancia para discutir dicho concepto en términos filosofico, semantico, religioso, juridico, etc.

4. INFORMACION. Es el momento de fundamentar, a través de la investigacion, que puede
ser grupal, los sentidos del término libertad segun las diversas disciplinas: filosofia, psico-
logia, lengua materna, historia, sociologia, educacion, moral.

5. SINTESIS. Se busca no llegar a definiciones aisladas, sino establecer, entre los distintos
campos semanticos, los puntos de contacto y las diferencias, con el fin de determinar, qué
es lo comun con respecto al vocablo en estudio. De este modo, estamos integrando toda la
informacion en un todo amplio, innovador y al mismo tiempo abreviado.

6. Elaboracion linguistica

6.1 Solicitar al alumno que explique el sentido del vocablo en estudio, en un buen caste-
llano, aprendiendo a exponer su idea en un informe oral y escrito. La elaboracion
requerird que el alumno sepa expresarse con claridad: (a) de qué voy a hablar: el tema;
(b) cdmo voy a ordenar mis pensamientos y en qué orden: la estructura; y (c) a qué
conclusion llego.

6.2 Cada alumno selecciona una palabra de vocabulario y entrega el sentido del vocablo
elegido en un texto escrito bajo la forma de la argumentacién: un tipo de exposicion
que tiene como objetivo entregar las razones o argumentos que defienden la idea que la
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persona quiere probar. El maestro debe entregar la estructura de la argumentacion a
través de un texto concreto, como el que, a continuacion, transcribiremos, que le sirve
al alumno de modelo para reconocer la ordenacién tripartita de variados textos escritos,
como informe, ensayo, comentario critico. El lenguaje debe ser apropiado al tema sobre
el que se argumenta y al nivel de los receptores.

6.3 Analisis de la composicién de un texto. En la columna de la izquierda se describe el
contenido del texto transcrito en la columna al lado derecho

LA VERDADERA LIBERTAD

Contenido Texto

Exposicion de la idea (debe Verdaderamente el hombre es libre si en el interior de su
ser clara, breve, concreta y comunidad se dan las condiciones para que pueda desa-
sencilla) rrollar sus propias potencialidades.

Cuerpo de la argumentacion Libertad implica no solamente poder expresar la propia
(las razones que fundamen- opinidn sin temor a represalias; requiere también conseguir
tan la idea que se quiere pro- que dicha opinidn sea escuchada si realmente pesa en los
bar, se ordenan conforme su asuntos de interés comdn y que la sociedad la necesite
importancia). como contribucién necesaria y responsable.
Libertad es desarrollo pleno de todas las posibilidades de
vida. Un ser humano no puede considerarse libre si no se
le permite que sus mejores facultades rindan al méximo: si
un cerebro que puede producir cien, se deja vegetar en una
ocupacion donde rinde diez, ese hombre pierde su libertad.
Ejerce mejor su libertad el profesional que trabaja dia y
noche, respondiendo con lo mejor de si a cuantos acuden a
él, confiados en su buen juicio, sensatez y saber. Ejerce su
libertad con mayor plenitud y eficacia el politico, el
sindicalista, el escritor que se inmola en una causa que
trasciende su propia persona, que los millones de indi-
viduos sometidos en la moderna sociedad industrial a un
régimen de semana corta y de escudlidas perspectivas para
distraer su tiempo libre.
Se ha desvirtuado el concepto de libertad cuando se induce
a los hombres a identificarla con un estado de subordina-
cién, de sujecion a evasiones periddicas controladas y
estandarizadas, esquema extemo paralizante al que la vida
parece reducirse inexorablemente.

Conclusion (una vez realiza- S6lo dando significado a una intensa vida interior al
da la argumentacidn, se rea- alcance de todos los integrantes de una sociedad plural,
firma con vigor la idea plan- defenderemos de modo efectivo, no ilusorio, la libertad de
teada) cada uno.
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7. Creatividad

7.1 El profesor en este punto generara una unidad sobre vocabulario para ensefiar al
educando a expresar sus ideas en forma oral. Propone para ello, la técnica del debate.
Este es una forma de didlogo ordenado y metddico entre varias personas gue tienen
puntos de vista diferentes sobre temas determinados con antelacion. Los educandos
eligen el tema. Designan a un moderador que presentara a los participantes, dirigira la
intervencion de cada uno de ellos conforme soliciten la palabra, sefialara el limite de
exposicion y cerrara el debate. El debate se organiza de acuerdo con el siguiente
esquema:

a) Presentacion: a cargo del moderador.

b) Exposicion inicial: los participantes, en orden, manifiestan su opinion sobre el tema
en analisis.

¢) Discusion: cada participante, con tiempo limite desarrolla y defiende con argumentos
su idea expuesta.

d) Conclusion: sintesis personal de lo planteado.
e) Despedida: el moderador cierra el debate.

La exposicion oral del tema va seguida del informe escrito, lo que permitira al alumno
practicar la estructura bésica tripartita a que se cifie el debate, manifestando y argumentando
sus propios planteamientos. De esta forma, aprende a expresarse, a comunicar, conoce el
sentido de nuevas palabras y métodos de expresién oral-escrito. El resultado serd una
experiencia innovadora, personal y colectiva.

7.2 Lee el siguiente texto de Poldy Bird acerca de la libertad y, a continuacion, determina
las fases de su argumentacion de acuerdo con el esquema que hemos propuesto:
(a) exposicion de la idea que se quiere probar, (b) cuerpo de la argumentacion,
(c) conclusion.
LA LIBERTAD

“.Qué es mama4, la libertad?, me preguntaste. La libertad, Veronica, la tan
nombrada, la cantada despacio y a gritos, la de alas desplegadas y el espacio
interminable por delante. La libertad... Y me quedépensando (...)

La libertad es una cama caliente cuando hacefrio. Y elpan desmigandose
sobre el vestido limpio. Es que lluevay nos mojemos si queremos mojamaos, pero si
no queremos..., un buen techo, un buen suelo...

Elegir..., pero no solamente en lo abstracto, en lo ideal.

Elegir en la cosa cotidiana, eso pequefioy obvio que no tiene la dimension
mégica de lapaloma, la rama de olivoy el laurel.

La libertad del nifio que elige entre un zapato y una zapatilla, entre un
carameloy un chocolatin.

La libertad de la mujer que elige entre un hospital que queda cercay otro
que queda lejos... y en los dos hay algoddn, y alcohol, y sabanas lavadas, no
solamente la buena voluntad del médico, no solamente el humanitarismo de quien
jurd salvar vidas.

La libertad del hombre para usar las horas que le sobran después del
trabajo..., en vez de buscar un nuevo trabajo, una nueva obligacién..., porque si
no, el salario no alcanza.



Cuandoyo erapequefia como tu, lapalabra libertad me llegaba envuelta en
la bandera, sacudidapor altisimas notas de pifanosy redobles sonoros de tambores.

Era, mas que una verdad, una estatua.

Entonces..., yo creia més en los mapas que en el mundo: paises pintados
de celeste, de verde, de amarillo, rios azulesy montafias pardas..., pmtitos para
separar lasprovinciasy anchas lineas para separar lospaises...

El mundo era un montén de casilleros, cada cual con sus hombres que no
podian mezclarse nijuntarse con los otros.

La libertad era cuidar su propio casillero. Pero después conoci el mundo,
Y no encontré gruesas rayas nipimios suspensivos trazados en la tierra, sefialando
los limites. Pero después conoci hombres de distintos lugares, sabes, Verénica, y
no tenian sefiales que los diferenciaran... y todos querian lo mismo: bienestar para
ellosy sus hijos.

Y querian vivir.

Vivir, eso tan simple, eso a lo que tenemos derecho..., y que a tantos se les
terminaporfalta de remedios, oporfalta de techo, oporfalta de pan.

Por eso mi libertad ha echado sus palomas al viento, y ha puesto los lau-
reles, los mirtosy las ramas de olivo en un sencilloflorero de la casa.

Porque si esta limitada por un chico que muere injustamente por falta de
las cosas esenciales, si estd limitada por un chico que vende flores a la noche o
lustra zapatos, o extiende su mano pidiendo... mi libertad no sirve para nada. Y la
cedo a cambio de cualquier rigor que nos obligue a todos a mirar hacia los despo-
seidos, los desheredados, los dolientes.

La libertad de hacer crujir elpan, y de abrazarte, porque este abrazo entre
un hijoy una madre, apretado y caliente, es el verdadero nombre de la libertad
gue debemos rescatarpara el mundo. ”

(Bird, Poldy, El Pais de la Infancia).

7.3 Manteniendo el esquema tripartito de la argumentacidn defiende las siguientes tesis:
4 Lamujertiene los mismos derechos que el hombre.
* Mi libertad limita con la libertad de los demas.

7.4 Busca argumentos de autores famosos: literarios, filésofos, cientificos, y analizalos
conforme el esquema propuesto. Comenta con tus compafieros estos argumentos.

7.5 ¢Qué idea abstracta se concretiza en las siguientes imagenes?

“El hombre que no sigue el consejo de los malvados [...] es como un &rbolplantado
junto arios de agua, que a su tiempo darafrutosy cuyas hojas no se marchitan. ”
(Salmo I, 1-3).

No tenia preferencias. En los lugares donde se encontraba habia siempre
mas malezas que casas. Vivia asi mas en el bosque que en cualquier otro sitio. [...]
Como un carozo en un durazno o unayema en un huevo. Un ser interior, receptivoy
sensible, vivia en el idiota.

(Sturgeon, T., Méas que humano, 1968, p. 12).

Sefiores -dijo don Quijote-, vdmonos poco a poco, pues ya en los nidos de
antafo, no hay pajaros hogafio. Yofui locoy ya soy cuerdo; fui don Quijote de la
Mancha, y soy ahora, como he dicho, Alonso Quijano el Bueno.

(Cervantes, El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, 1961, p. 552).
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Vivo de prontoy otras veces sigo.
Toco de pronto im rostroy me asesina.
No tengo tiempo

No me busquéis entonces descorriendo
el habitual hilo salvaje o la
sangrienta enredadera.

No me llaméis: mi ocupacion es ésa,
No preguntéis mi nombre ni mi estado,
Dejadme en medio de mipropia lima,
en mi terreno herido.

(Neruda, Pablo, “Vals” en Tercera residencia, pp. 12-13).
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PONERSE EN EL LUGAR DEL OTRO. TALLER N° 3

Tema: Expresion oral y escrita
Objetivo: Incentivar la elaboracidon y comprension de textos orales y escritos.

Este taller lo ejemplificaremos con el cuento La Casa de Asterion, de Jorge Luis
Borges; pero podriamos tomar, igualmente, un capitulo del Quijote, una obra de teatro, un
poema, etc.

1. EXPERIENCIA intima Y COMPARTIDA. El profesor aplica unatécnica de relajacion. Para
ello pide a los alumnos que:

a) Se sienten muy derechos.

b) Cierren los ojos.

c) Respiren profunda y pausadamente manteniendo un ritmo.

d) Sientan el latido de su corazén, como el aire penetra en su organismo, llega a los
pulmones, se produce el intercambio de anhidrido carbonico y oxigeno y luego la
sangre circula como un rio por el cuerpo, llevando oxigeno y extrayendo las toxinas
de cada atomo y célula del cuerpo.

e) Pongan especial atencion en aquellas zonas donde perciban algun dolor.

f) Relajen conscientemente todo el cuerpo.

g) Ahora escuchen la lectura de La Casa de Asterion:

LA CASA DE ASTERION

retsia  a suxusi
Je ffaimd Sfjteraai.

(Apolodoro: Biblioteca, IH.I).

Sé que me acusan de soberbia, y tal vez de misantropia, y tal vez de locura
Tales acusaciones (que yo castigaré a su debido tiempo) son irrisorias. Es verdad
que no salgo de mi casa, pero también es verdad que sus puertas (cuyo nimero es
infinito) estdn abiertas diay noche a los animales. Que entre el que quiera. No
hallar4 pompas mujeriles aqui ni el bizarro aparato de los palacios, pero si la
quietudy la soledad. Asimismo hallara una casa como no hay otra en lafaz de la
tierra [...] Hasta mis detractores admiten que no hay un solo mueble en la casa.
Otra especie ridicula es que yo, Asterion, soy un prisionero. ¢Repetiré que no hay
una puerta cerrada, afiadiré que no hay una cerradura? Por lo demas, algin
atardecer hepisado la calle; si antes de la noche volvi, lo hice por el temor que me
infundieron las caras de la plebe, caras desconocidasy aplanadas, como la mano

abierta. [...]
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El hecho es que soy Unico. No me interesa lo que un hombre pueda trans-
mitir a otros hombres; como elfilésofo pienso que nada es comunicable por el arte
de la escritura. Las enojosasy triviales minucias no tienen cabida en mi espiritu,
que esta capacitado para lo grande; jamas he retenido la diferencia entre una
letray otra. Cierta impaciencia generosa no ha consentido que yo aprendiera a leer.
A veces lo deploro, porque las nochesy los dias son largos.

Claro que no me faltan distracciones. Semejante al camero que va a
embestir corro por las galerias de piedra hasta rodar al suelo, mareado. Me
agazapo a la sombra de un aljibe 0 a la vuelta de un corredory juego a que me
buscan.. (...) Pero de tantosjuegos el que prefiero es el de otro Asterion. Finjo que
viene a visitarme y que yo le muestro la casa. Con grandes reverencias le digo:
Ahora volvemos a la encrucijada anterior o Ahora desembocamos en otro patio o
Bien deciayo que te gustaria la canaleta o Ahora veras una cisterna que se llend
de arena o Ya veras como el sotano se bifurca. A veces me equivoco y nos reimos
buenamente los dos.

No sélo he imaginado esos juegos; también he meditado sobre la casa.
Todas las partes de la casa estan muchas veces, cualquier lugar es otro lugar. No
hay un aljibe, un patio, un abrevadero, un pesebre; son catorce (...) los pesebres,
abrevaderos, patios, aljibes. La casa es del tamafio del mundo; mejor dicho, es el
mundo. (...) una vision de la noche me revel6 que también son catorce (son
infinitos) los maresy los templos. Todo esta muchas veces, catorce veces, pero dos
cosas hay en el mundo que parecen estar una sola vez: arriba, el intrincado sol;
abajo, Asterion. Quizasyo he creado las estrellasy el soly la enorme casa, pero
ya no me acuerdo.

Cada nueve afios entran en la casa nueve hombres para que yo los libre de
todo mal. Oigo sus pasos o su voz en elfondo de las galerias de piedra y corro
alegremente a buscarlos. La ceremonia durapocos minutos. Uno tras otro caen sin
que yo me ensangriente las manos. Donde cayeron, quedan, y los cadaveres ayudan
a distinguir ima galeria de las otras. Ignoro quienes son, pero sé que uno de ellos
profetizo, en la hora de su muerte que alguna vez llegaria mi redentor. Desde
entonces no me duele la soledad, porque sé que vive mi redentor, y al fin se
levantard sobre el polvo. Si mi oido alcanzara todos los rumores del mundo, yo
percibiria sus pasos. Ojala me lleve a un lugar con menos galeriasy menos puertas.
¢Como serd mi redentor?, me pregunto. ¢Sera un toro o un hombre? ;O sera como
yo?

El sol de la mafiana reverbero6 en la espada de bronce. Ya no quedaba ni
im vestigio de sangre.

“—¢Lo creerias, Ariadna? -dijo Teseo-. EI Minotauro apenas se defendio. ™

(Borges, Jorge Luis, Aleph).
2. ASOCIACION. El profesor contintia con el curso relajado y les propone algunos ejercicios
de proyeccion: a) Tu eres Asterién. ;Qué percibes? ¢Te identificas con esa soledad y

evasion? ;Qué sientes verdaderamente? b) Tu eres Teseo. Te aventuras en el laberinto.
¢ Cémo es ese laberinto? ¢ Qué sientes? ;Como visualizas tu mision? ;Qué vivencias cuando
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la has cumplido? Permite que afloren todas las imagenes que llegan a tu mente, acéptalas y
siéntelas, c) Ahora eres td mismo. ¢(Qué habrias hecho si fueras Asterién? ;Como habrias
visualizado a tu redentor? ¢Por qué? ;Como habrias visualizado a tu enemigo? ¢Por qué?

3. INTEGRACION. Este taller permite tomar contacto con la propia interioridad y conocemos
un poco mejor a través de la proyeccién. El profesor saca a los alumnos de su relajacion,
haciéndoles conectarse con su respiracion, con su cuerpo. Los hace mover las piernas, los
brazos y repetir “Yo estoy aqui, ahora,” las veces que sea necesario para retomar al estado
consciente.

4. INFORMACION. Se puede provocar conversacion y comentarios en tomo a la expe-
riencia, asi como incentivar a la investigacion de los temas sugeridos: ¢(Qué es un mito?
¢Quiénes son el Minotauro, Ariadna, Minos, Teseo? ;Qué es una proyeccion? etc.

5. SINTESIS. ;Qué nueva informacion de nosotros mismos hemos logrado? ¢Como se puede
sintetizar la experiencia?

6. ELABORACION LINGUISTICA. Redactar un breve comentario que dé cuenta de la expe-
riencia vivida.

7. Creatividad

7.1 El profesor propone diversas actividades con el fin de llegar a la elaboracion escrita de
un texto y a la exposicién oral del mismo.

7.2 Escribir una corta.

* T eres uno de los personajes y te diriges al autor para agradecerle, felicitarlo por
haberte creado, quejarte por algunos rasgos que te confirié, proponerle cambios
justificandolos.

¢ (Qué tipo de carta se escribirian entre si, Ariadnay Teseo, Teseo y el Minotauro, el
Minotauro y Ariadna, y viceversa?

Esta actividad le permite al profesor ensefiar al alumno las técnicas de la carta 'y
cuando utilizar un tipo de carta u otro. Debemos distinguir entre cartas personales, comer-
ciales y oficiales, por cuanto tienen distinta estructuray emplean diferentes estilos.

El profesor con los alumnos puede llegar a elaborar un patron de diferentes tipos de
comunicacién linglistica, similar al que proponemos como ejemplo:
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(Post Scriptum, adjunta documentos,
con copiaa ...)

Estilo

S —————
ESTRUCTURA PERSONAL

Membrete

(Nombre y direccién del remitente;

optativo el logo)

Referencia

(Sintetiza contenido de la comunica-

cion).

Fecha si

(Localidad, dia, mes, afio)

Destinatario optativo

(Nombre, cargo, direccion)

Saludo o vocativo enfatico si

Cuerpo de la carta si

Despedida si

Firma si

Observaciones optativo:

post scriptum

sencillo
natural
espontaneo

T.POS DE CARTAS-

COVERCIAL

si

optativo

si

si
si

e

Sl

optativo:
adjunta
documentacion

frio
correcto

CHAAL

optativo

si

Si

si

si

e

Si

s

Sl

’

Si

optativo:
adjunta
documentos

impersonal
se cifie a normas
en uso
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Carta personal. Modelo:

Fecha Creta, a 20 dias de la cosecha del 15° afio de Minos.

Saludo con vocativo
enfatico Mi querido Teseo:

Cuerpo Espero que tu viaje de regreso a Atenas haya
sido feliz. Hace un afio que partiste, pero te he extrafiado
tanto que meparece un siglo.

Lo Gnico que me alienta es la confianza que
tengo en tiy no hallo las horas en que puedas realizar lo que
me prometiste cuando te entregué el secreto del laberinto.

Cada minuto lejos de ti es un martirio intole-
rable y se aumenta mi agonia porque no he recibido noticias
tuyas. Estoy muypreocupada.

Despedida Te amo con la misma intensidad que el primer
dia que te conoci.

Tuya,

sdn¢aeU 4,
Firma Ariadna

Post Scriptum:
optativo, se abrevia P.S. P.S. Acaba de llegar una paloma. ¢ Traera noticias tuyas?
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Carta Oficial. Modelo:

Membrete

Referencia

Fecha

Destinatario

Saludo, vocativo
enfatico

Despedida

Firma

ACROPOLIS

Atenas

Agradece reconocimiento de méritos y solicita se le dé
el lugar que le corresponde

Atenas, a 30 dias de La Liberacién.

Sefior

Jorge Luis Borges
Corrientes 348, 2 opiso
Buenos Aires

Argentina

Estimado sefior Borges:

He Leido con macha atencion su relato La
casa de Asterion y deseo manifestarle mi satisfaccion
por haber narrado con tanta veracidad mi enfrenta-
miento con el Minotau.ro.

Me molesta, sin embargo, gae no le
diera més importancia a la lacha en la gae venci al
monstruo y gae no me reserve mas gae ana linea
jInal.

Espero gae en otra version centre sa relato
en mi gloriosa accion, gae liber6 a mi patria e la
afrenta gae se le habia impoesto.

Atentamente,

Teseo,

Teseo.
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7.3 Elevar una solicitud. En este caso, se interpreta al destinatario como una institucion u

organismo al que se hace una peticidn
de los elementos.

SOLICITUD

Identificacion del solicitante: nombre,
cargo, profesion, cédula de identidad, di-
reccion

Exposicion -antecedida por el vocablo
“Expone”- da las razones que justifican
la solicitud. Cada una en un parrafo aparte
precedida por la palabra “que”.

Conclusion: expresa con claridad, breve-
mente, en forma concretay bien definida
lo solicitado. Va precedida por la expre-
sion: En consecuencia, solicita.

Lugar y fecha

Firma

Al pie de la pagina, nombre de la autori-
dad, dependencia, centro u organismo al
que se dirige la solicitud, el cargo, la ciu-
dady el pais.

. Su estilo es impersonal y cambia la distribucién

Asterion, hijo de Minos, con domicilio en
Laberinto, ciudad de Creta.

Expone:

1 Que desde su nacimiento vivié confinado
en su hermosa mansién, sin compartir su inti-
midad con mortal alguno.

2. Que entretuvo su soledad en juegos y suefios
que lo hicieron dichoso, conforme lo permiten
la ley y el derecho natural.

3. Que, aprovechando uno de sus mas her-
mosos suefios, alguien se introdujo en su soli-
tario castillo.

4. Que este visitante fingid ser Asteriony, como
tal, viold su intimidad.

5. Que con ese conocimiento escribié una his-
toria -que acabo de leer- bajo el nombre de
Jorge Luis Borges, sin previa autorizacion del
infrascrito.

En consecuencia, solicita a la autoridad per-
tinente que el texto que circula con el titulo de
La casa de Asterion y firmado por Jorge Luis
Borges, sea retirado de circulacion.

En Creta, a veinte dias del quinto mes del afio
25 del Minotauro.

Asterion

Al sefor
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RELATOS IMAGINARIOS Y FANTASTICOS: TALLER N° 4

Tema: Fantasia e imaginacion
Objetivo: Crear seres, objetos, animales imaginarios y fantéasticos

Con el presente taller, entregamos una perspectiva integral para abordar trabajos de
redaccion.

1. Experienciaintimay compartida

1.1 Recordar suefios y pesadillas. Pedirles luego que reconozcan cual de ellos es extrafio o
sobrenatural. Referirse a los sentimientos que le produjo esa experiencia.

1.2 Visualizar seres imaginarios que haya visto en peliculas, cuadros o que aparezcan
descritos en obras literarias: brujas, dragones, E.T., Terminator, por ejemplo.

1.3 Dibujar algun ser imaginario. ;De qué material se supone hecho?
1.4 Leerun cuento o un fragmento en el que aparezcan descritos seres imaginarios.

2. ASOCIACION. ;Qué efecto producen estos seres imaginarios? ¢Por qué? ¢Qué relaciones
se puede establecer entre ellos y con ellos? ¢ Qué sentirdn? ;Por qué? ¢(De donde vienen?

3. Integracion

3.1 (Con qué zona oculta del ser humano se relacionan estos seres imaginarios o las
figuras que visualizamos en suefios y pesadillas?

3.2 Aprender a diferenciar entre realidad, imaginacién y fantasia. También entre literatura
realista, fantastica, maravillosa y de ciencia ficcion.

3.3 Investigar en bibliotecas y libros especializados sobre estos temas.
3.4 Dar ejemplos extraidos de cuentos o de libros.

4. INFORMACION. Epocas en las que se han creado seres imaginarios: ¢Cuando? ¢donde?
¢por qué? Revisar iconografias, tratar de ver peliculas y leer sobre estos seres imaginarios y
sobre la imaginacion y la fantasia. Interiorizarse en el tema efectos especiales empleados en
T.V.y cine. ;Qué personajes imaginarios ha creado el hombre actual?

5. SINTESIS. La informacion precedente permite elaborar una teoria, un concepto sobre
los seres imaginarios y los fantéasticos y la funcidn que cumplen, asi como el papel que en la
vida humana han tenido y tienen la fantasia y la imaginacion.

6. Elaboracion linglistica

6.1 Elaborar un trabajo de investigacion sobre los temas investigados.

6.2 Crear seres imaginarios que correspondan a la propia visualizacion.

6.3 Narrar una historia, cuento o leyenda en el que intervengan seres imaginarios.

6.4 Dibujar seres imaginarios. Inventar su origen, habitat, usos, costumbres, etc.. Escribir
su historia.
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7. Creatividad

7.1 Comparar la elaboracion personal con la de los comparfieros y con las creaciones fan-
tasticas, imaginarias y mitologicas de autores famosos.

7.2 Investigar y leer acerca de seres mitologicos, como Minotauro, ciclope, centauro, sirena,
elfo, satiro, Gorgona, con el fin de determinar su configuracion.

7.3 ¢Qué es un hombre cucaracha? Leer La Metamorfosis, de Franz Kafka. ;Un nifio que
vuela? Comentar Alsino, de Pedro Prado, y Altazor, de Vicente Huidobro.

7.4 Incentivar al alumno para que se acerque a mundos creados fantasticos como La historia
sinfin y Momo, de Michael Ende; El sefior de los anillos, de Ronald Reulen Tolkien;
Un mundofeliz, de Aldous Huxley. Asi como Jorge Luis Borges escribi6 el suyo, ela-
borar El libro de los seres imaginarios.

7.5 Un modo de conocerse méas profundamente, es acercarse a las figuras creadas y escu-
char lo que nos vienen a decir. Estas creaciones emergen del inconsciente personal o
colectivo. Para tomar un contacto méas intimo con una de ellas, se podria: a) Dialogar
con cada una de ellas a través de entrevistas. Se deben anotar las preguntas que se le
formulen: ;Como es? ;Como se siente? ;Por qué vino? ;Cuales son sus intereses?
¢Como se mueve? ;Cuéles son sus costumbres, familia, trabajo, alimentacion?, etc.
b) Ponerse en el lugar de ellas para determinar cdmo se sienten en el mundo de los
seres humanos, c) Escribir una carta a una de las creaciones, d) Suponer que ella le
escribe una carta a su creador.

Estos ejercicios implican saber lo que es una entrevistay cdmo se elabora; lo que es
una conversacién, y repasar como se escribe una carta.

¢ Conrespecto a la entrevista, el profesor debe ensefiar el modo de estructurarla y cuando
acudir a este medio de comunicacion oral y escrito.

La entrevista es un didlogo a través del cual una persona hace una serie de preguntas
a otra, con el fin de conocer mejor sus ideas, las razones de su actuar, su experiencia, sus
sentimientos, etc.

1) Para ello, debe elegir a un entrevistado interesante, que pueda aportar alguna expe-
riencia valiosa.

2) Unavez que se elija al sujeto de la entrevista, se debe investigar para conocerlo mejor y
preparar un buen cuestionario. Recoger la mas amplia informacidn en diarios, revistas y
libros, y también preguntar a personas que conozcan al entrevistado.

3) Luego, ordenar los datos recogidos.

4) Elaborar el cuestionario, incorporando con un determinado orden todas las preguntas
qgue se consideren pertinentes, integradas en un objetivo general: tener un centro de
interés. Las preguntas deben ser adecuadas, breves y claras. El entrevistador debe man-
tenerse en un segundo plano, sin interferir, ni bloquear, ni juzgar al entrevistado. Debe
hacer una breve presentacion informativa sobre el entrevistado y el tema de la entrevista.
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Luego las preguntas y respuestas. Se cierra la entrevista con una sintesis 0 un comentario
personal acerca de lo conversado.

* La conversacion permitira al alumno manifestar con fundamentos sus ideas y escuchar a
otro que también expresa lo que piensa sobre alguna persona o alglin asunto.

Si es conversacion de tipo formal, el estudiante requerird, previamente, informarse
sobre el tema. Luego, aprendera a escuchar con atencion, a respetar las ideas de los otros, a
hablar claramente y a explicar el porqué de las razones expuestas.

Si se trata de una conversacion informal, el joven expresara su pensamiento con
total libertad y aprenderé a respetar la exposicién de otro, sin interrumpirlo.
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EL HOMBRE ESENCIAL Y EL HOMBRE CONTINGENTE. TALLER N°5

Tema: Literatura espafiola medieval

Objetivo: Comprender lo que hombres y mujeres de otras épocas pudieron pensar, sentir,
creer acerca de su mundo.

1. EXPERIENCIA INTIMA'Y COMPARTIDA. El profesor, si lo desea, puede primeramente relajar
al curso para luego leerles la Tirada 1 del Poema del Cid:

“De los sos ojos tanfuertemientre llorando
Tornaba la cabezay estdbalos catando
Viopuertas abiertas e ucos sin cafiados,
alcandaras vazias sin pielles e sin mantos

e sinjaleones e sin adtores mudados.

Sospiré Mio Cid, ca mucho avie grandes cuidados.
Fablé Mio Cid, bien e tan mesurado:

‘Grado a ti, sefior Padre, que estas en alto!

Esto me an buelto mios enemigos malos . ”

a) Con ayuda del profesor, este texto se vierte al castellano moderno.
b) Analizar los cambios sintacticos, morfolégicos y semanticos.
c) Proponer diferentes versiones: literal, métrica, parafréstica, interpretativa, etc.

2. ASOCIACION. EIl profesor ayudara a sus alumnos a descubrir en ellos mismos los senti-
mientos y sensaciones que entrega el texto mediante preguntas como: ¢De qué se habla en
este poema? ;Qué expresa? ¢Por qué llora el personaje? ;Qué ve? ;Como dejas la puerta de
tu casa cuando sales? ;Por qué? ;Qué es una casa? ;Cuanto tiempo hace que td habitas en
tu casa? (Desde cudndo crees tu que el Cid habitaba en la suya? ¢Por qué? ;Cual es el
nombre histdrico de este hombre? ¢Por qué? ¢Has sabido alguna vez de soledad, abandono,
exilio? Si no has tenido la vivencia directa, ¢qué situaciones de tu vida te permitirian
comprender esta experiencia?

3. INTEGRACION. A través de preguntas y discusion, el profesor guia al curso para que com-
prendan sus integrantes los diferentes niveles: esencial, contingente, histdrico, actual, etc.
Histéricamente, el hombre esencial no corresponde al hombre especifico histérico que vive
en un espacio geografico temporal concreto, sino a una abstraccidn, un ideal, que una obra
literaria trata de interpretar en sus personajes. Luego yo soy el Cid, pero también lo son
cada uno de mis comparieros y todos los hombres. Es fundamental descubrir lo que hay de
heroico en cada ser humano. Asimismo es importante distinguir lo que significa ser
expulsado, echado de tierra, de casa, de clase,... o del paraiso. Puede relacionar con otras
lecturas, EI Campedn eterno de Michael Moorcock, por ejemplo, o peliculas -Corazoén
Valiente, Excalibur, etc.
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4. INFORMACION. Investigar sobre épocas pasadas y sobre la actual para lograr determinar
qué cambia y qué permanece a lo largo de la historia de la Humanidad. Investigacion,
lectura y reflexion de usos y costumbres. Comparar usos y costumbres medievales con usos
y costumbres actuales. ¢Qué son las alcandaras, los cafiados, los mantos, los azores? (A qué
corresponderian en nuestros dias? Reflexionar sobre la propia experiencia vital ¢Has llo-
rado alguna vez? ;Has rezado? ¢Por qué? (Has suspirado? ¢Qué efecto tiene el suspiro en
el organismo humano? ¢Por qué lloramos? ¢Por qué reimos?

5. SINTESIS. (Qué costumbres se desprenden del texto? Analizarlas y compararlas con las
nuestras. ;COmo se cazan aves en nuestros dias? ;Tenemos conciencia de lo que es un
solar? Explicar el sentido de los siguientes términos y cdmo se relacionan con el texto
transcrito: solar, mobiliario, cetreria, halcones, azores. ;Cuantas veces se han cambiado de
casa? (Qué significa cambiarse de casa? ¢Por qué llorard el Cid? Usos y costumbres
cambian; pero el sentimiento permanece y es inherente al ser hombre... jY los hombres
lloran y oran! Yo soy hombre, luego puedo llorar y orar.

6. Elaboracion lingilistica

6.1 Elaborar un ensayo sobre un aspecto cultural y otro sobre un aspecto psicolégico. Ten
en cuenta que el ensayo consta de:

¢ Introduccion: se expone el tema, los puntos que se informaréan, la metodologia y los
objetivos que se persiguen.

¢ Cuerpo: desarrolla el tema propuesto conforme pasos y metodologias elegidas.

¢ Conclusion: sintesis que cierra el trabajo.

Temas para el ensayo. Proponemos:

¢ Cultural: El arte roméanico gético, el arte, el canto gregoriano, las Catedrales, la
escoléstica, Santo Tomés, San Agustin, las Peregrinaciones, las Cruzadas, la
Caballeria, la Evolucidn de la lengua, etc.

¢ Psicolégico: El destierro, el dolor, la soledad, la separacion, la fe, etc.

6.2 Fomentar un debate sobre asuntos tales como: ¢Por qué el arte medieval es an6nimo?
Y ¢por qué nuestros artistas firman sus obras?

6.3 Actualizar y personalizar el relato, tratando de aplicarlo a la propia experiencia: Yo
lloro ante una situacion que implica desarraigo, pérdida irreparable.

6.4 ¢Qué personajes actuales representarian a los personajes medievales? ¢Por qué lo creen
asi?

6.5 Compara usos y costumbres medievales que se reflejan en la obra con los de la con-
tingencia: aqui, ahora.

Con el fin de que el alumno comprenda a cabalidad la problematica que nos plantea el
hombre esencial y el hombre contingente, se pueden desarrollar todas estas actividades a
través de foros, exposiciones, debates: es decir, fomentando la expresion oral.
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7.1

7.2

7.3

7.4

7.5

Creatividad

Leer otras obras medievales o sobre la vida, usos y costumbres medievales para cotejar
sus conclusiones con las elaboradas por los alumnos.

Elaborar el concepto de hombre esencial o arquetipico, el de personaje literario y el de
hombre contingente en su aqui-ahora, que soy yo.

Reflexionar sobre: a) lo que en mi es mio propio, b) lo que es compartido con otro
seres de mi entorno, c) lo que es compartido con la humanidad toda. Detenerse a
reflexionar para tratar de responderse a si mismo las preguntas ¢;Quién soy yo? ;Qué
busco? ¢Qué quiero? ¢Hacia donde voy?

Buscar poemas u otros textos modernos de contenido analogo al expresado en la Tirada

1 del Poema del Cid, como el de Rosalia de Castro. Léelo y explica con tus palabras el
sentimiento alli expresado:

“Adids rios, adidésfuentes,
adids arroyos pequefios;

adids cuanto ven mis 0jos
no sé cuando nos veremos.

Tierra mia, tierra mia,
tierra donde me crié,
huerta que yo quiero tanto,
higuerifias que planté,

prados, rios, arboledas,
pinares que mueve el viento,
pajarifios piadores,

casifia de mi contento,

jadids, para siempre adios!
jLa casa donde naci
y el lugar que bien conozco
dejopor lo que no vi!

Dejo amigospor extrafios,
dejo vegapor el mar,
dejo, enfin, cuanto bien quiero...
iQuiénpudiera no dejar...!
(Rosalia de Castro).

No solo duele dejar la tierra en que se nacié. También el paso del tiempo duele al
hombre y no puede dejar de expresar ese dolor en sus composiciones. Busca textos que

reflejen esta angustia existencial como este soneto de don Francisco de Quevedo y
Villegas.
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jAh de lavida! ;Nadie me responde?
Aqui de los antafios que he vivido;

la Fortuna mis tiempos ha mordido:
las Horas mi locura las esconde.

iQue sin poder saber como ni adonde
la salud y la edad hayan huido!

Falta la vida, asiste lo vivido;

y no hay calamidad que no me ronde.

Ayer se fue; Mafiana no ha llegado;
Hoy se estd yendo sin para un punto:
soy un Fue, y un Serdy un Es cansado.

En el hoy y mafiana y ayer, junto
pafiales y mortaja, y he quedado
presentes sucesiones de difunto.

(Antologia del soneto clasico espafiol, p. 109).

7.6 Escribe un breve ensayo acerca de alguno de los siguientes temas: Destierro, Soledad,
Desarraigo, Nostalgia, Fuga del tiempo, u otro similar.
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CONSTRUYAMOS MUNDOS. TALLER N°6
Tema: Yuxtaposicion e integracion

Objetivo: Desarrollar conscientementre recursos mentales de yuxtaposicién, integracién,
coordinacién y subordinacion

1. EXPERIENCIA INTIMA Y COMPARTIDA. El maestro propone a la observacion de los alum-
nos diversos objetos que entre si no guardan ninguna conexion, por ejemplo, tijeras, una
pipa, llaves, ramas de arboles, piedras, alguna finta, etc.

Luego dibuja en la pizarra lineas, una al lado de la otra: Uao

A través de una conversacién, logra que los nifios indiquen que las cosas y las lineas estan
puestas unajunto a lo otra, sin integracion ni cohesion.

Entonces entrega la palabra yuxtaponer, Yy el concepto etimoldgico: iuxta = cerca de y
poner.

Nuevamente, a través del dialogo los induce a observar como cada uno de nosotros tiende a
crear una conexién cuando yuxtaponemos objetos; por ejemplo: las tijeras, pipa y llaves
pueden ser parte del contenido de un bolso; en una excursion recogimos piedras, flores,
hojas y ramas de arboles para la clase de Ciencias Naturales, etc. Esta tendencia que nos
impulsa a construir un sentido, es una elaboracién propia de la mente que observa -es por
lo tanto subjetiva- y no pertenece a los objetos observados.

2. ASOCIACION. Asi se denomina esta actividad innata en el hombre. La asociacion busca
integrar lo diverso, busca hacer de lo cadtico un cosmos, un mundo.

2.1 El profesor pide al alumno que en su cuaderno haga rayas y luego las integre en formas
reconocibles con las que podemos relacionar algunos conceptos, por ejemplo:

a) el dibujo pudiera trazar las ondas del mar

b) o bien, delinear la letra w v

A continuacion, se pueden dibujar tres trazos que nos permiten disefiar otras letras: / - \, por
ejemplo:
A1 N1 La Z; H, F, U.

Ahora, nuestros palotes iniciales se han integrado en letras y tenemos una yuxtaposicién
literal.

2.2 Hacer un ejercicio semejante con los lapices de color. Primero colores yuxtapuestos,
luego integrados en un arcoiris, en una pintura.

3. INTEGRACION. Elaboramos este concepto que no estd en las cosas, en los objetos
externos, sino que es un proceso que se realiza en el interior del sujeto, inconscientemente.
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Parte de nuestr crecimient? es tomar conpifnci del proceso )érealizarlo en nuestro que-
hacer intelectual y en todos los campos posibles de realizacion. Con tal objetivo, el profesor

promovera el debate entre los alumnos; es decir, un diadlogo o conversacion en tomo a la
problematica en estudio: yuxtaponer - integrar. El docente le recuerda a los alumnos la es-
tructura del debate para que cada participante se cifia a la metodologia requerida: a) Expo-
sicion inicial, b) Discusion: argumentacion y defensa de la posicion personal, y ¢) Conclu-
sién o sintesis.

4. INFORMACION. Es necesario ampliar el campo de experiencia. El profesor dirige la
investigacion y la curiosidad de sus alumnos a través de diversos campos a fin de que
analicen reflexivamente lo que es yuxtaposicion e integracién. Asimismo puede investigar
acerca de los aspectos psicolégicos involucrados de los diversos elementos y materiales que
conforman el campo vital de experiencia humana. De toda esta experiencia, por razén y
exigencia psicoldgica, se produce en el educando la necesidad de dar otros pasos antes de
llegar a la etapa de sintesis.

5. SINTESIS. Sobre la base de sus experiencias y con ayuda del profesor, el alumno
elaborard una sintesis de lo vivenciado, siguiendo el siguiente esquema:

Elemento Yuxtaposicion Integracion Producto
Lineas Formas
Formas Dibujo
Colores Pintura

Sonidos Arpegio
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Aplicandolo al lenguaje:
Elemento Y uxtaposicion Integracidn Producto
Lineas A EC Letras
\V /1 — <=
Letras AEIMT EMITA Palabra
Palabras Emita
Nifia Emita, hermosa nifia Frase
Hermosa
Frase La nifia Emita Emita, la nifia muy Frase
Muy hermosa hermosa
Oracién Emita muy hermosa La nifia Emita Oracion
la nifia es es muy hermosa
Oraciones  Todo estaba en suspenso, en Este es el primer discurso: todo Periodo
calma, inmovil, callado. Este estaba en suspenso, en calma, oracional:
es el primer discurso. inmovil y callado. texto

6. Elaboracion linguistica

6.1 El alumno explicara con sus palabras la experiencia adquirida, formulandola como
ideas que pueden constituir postulados, premisas, hipotesis, oposiciones, conclusiones,
teorias. Definiremos cada uno de estos términos y daremos en cada uno de ellos un
ejemplo concreto:

Postulado: propasicion cuya verdad Se  Los elementos cuando no estén integrados obedecen
admite Sin pruebas y gue €S necesaria a una percepcion primitiva, ingenua, simple de la
para servir de base en ulteriores razona-  existencia y no a una elaboracion intelectual del
mientcs. mundopor parte del hombre.

Premisa: juicio que se establece cOMD  La mente primitiva yuxtapone. Coordinaciony subo-
principio del cual se puede concluiralgo.  rdinacién implican un nivel de evolucién superior.

HipGtesis: Proposicion que nos permite  La integracion implica un orden, un cosmos, un sis-
SUPONer Qe Una cosa sea posible 0 im- tema, una estructura en la cual los elementos se
pasible para sacar de ella una conse-  organizan, ordenan, estructuran o se sistematizan en
cuencia. Por caso, hipdtesis de trabajo:  tomo a un sentido que los unifica. Lo mdltiple se
la que se establece provisionalmente hace uno, lo diverso configura un universo.

oD hese de una investigacion la que

pueck confirmar o negar su validez.
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Oposicion: disposicion de algunas cosas, Des-integracion Integracion
ideas, elementos, de modo que estén desorden orden
unos enfrente de otros, destacando lo que caos COSmMos
los diferencia. inorgénico sistema
inconexo estructura
maltiple unidad
diverso universo.

Conclusién: proposicion que se deduce La cultura del siglo XX es compleja, porque recurre
de las premisas. a la coordinaciony ala subordinacion.

Teoria: conocimiento especulativo, con- EIl hombre no puede moverse en el caos, en el de-

siderado con independencia de toda apli- sorden, y necesita crear mimdos. A medida que

cacion. evolucionay se desarrolla su espiritu, su inteligencia
es capaz de restablecer relaciones mas profundas
que le permiten integrar su universo, su cosmos, en
m sistema de relaciones que va de lo simple a lo
complejo, de la simple percepcién de si mismoy de
su entorno, a la elaboracién de una concepcion
totalizadora del mundo.

6.2 A continuacion, proponemos que los alumnos estructuren estas ideas unitariamente con
el fin de constituir una teoria sobre la yuxtaposicion e integracién, considerando la
evolucion de la cultura del hombre:

a) Postulado:

b) Premisa:

c) Hipotesis:

d) Desarrollo: anélisis de las ideas que buscan probar la hipdtesis. Pueden ejecutarse a
través de oposiciones.

e) Conclusion:

6.3 Luego, formularan una teoria sobre el lenguaje, y la desarrollaran segun los puntos
anteriormente explicados de: postulado, premisa, hipoétesis, desarrollo, conclusion. La
teoria, por ejemplo, podria ser la siguiente:

“Cada época, cada individuo, posee un modo peculiar de ver e interpretar el mundo.
Cada individuo alcanza plenitud de autenticidad cuando consigue descubrir los
medios que le permiten fTevelar’ el universo que lo rodea; cuando ‘inventa’ un
lenguaje personal, exclusivo sin ser excluyente; en otras palabras, cuando se en-
cuentra en condiciones de dialogar con sus contemporaneos sin menoscabo de su
propia personalidad. Cada individuo debe afrontar el compromiso ineludible de
trear’ su propio lenguaje por encima de las tradiciones exacerbadas, modas
inconsistentes y hermetismos suicidas. Solo asi esta en condiciones de satisfacer
sus verdaderas exigencias comunicativas.

(Gémez Maker, Luis, Introduccién al estudio del lenguaje).
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6.4 Desarrollar las siguientes actividades, conforme el esquema anterior y. elabora una

7.2

7.3
7.4
7.5

7.6

7.7

teoria:

a) Observar a un recién nacido. Aun no puede organizar silabas, sélo articula sonidos.
¢Qué sucede con un cachorro de la misma edad? Compara varias especies. ¢;Cuanto
demoran en crecer? ;Qué destrezas adquieren a medida que crecen?

b) El nifio a los tres o cuatro afios todavia no puede organizar un dibujo, sélo traza
lineas o yuxtapone colores. De un modo similar, la mente primitiva se expresa a
través de la yuxtaposicion. Estudia el arte a través de las épocas ¢;Qué sucede con la
pintura, el dibujo, la escultura, la musica, la danza, la literatura?

Creatividad

El profesor presenta textos primitivos para mostrar como se componen sobre la base de
la yuxtaposicion. Para ello, propone el analisis de un poema primitivo hispano como es
la jarcha, compuesto hacia 1040. Esta en ladino, dialecto romance de los judios
sefarditas.

Texto original Castellano actual
¢Quéforé mama? ¢ Qué haré, madre?
imi6 al-habib est’ady ana! iMi amado esta a la puerta!

Se yuxtaponen oraciones que exponen con delicadeza una pena de amor, mediante
interrogacion y exclamacién. No cabe una explicacion ni un anélisis racional para el
estado de animo. Simplemente se sufre y ese dolor, esa cuita, interroga ya sin encontrar
respuesta. Justamente es la simplicidad expresiva la que mejor entrega la intensidad del
sentir.

Disertar ante el curso para exponer el concepto de yuxtaposicion.

La disertacidn debe tener una introduccidn, una exposicion del tema y una conclusién.
Por tratarse de una disertacién oral, el expositor debera cuidar su voz, su modulacién y
tener presente a su receptor, tratando de incorporarlo e interesarlo en sus palabras. Una
pregunta que debe considerar al preparar su exposicién es justamente: ;como intereso a
mis oyentes?

Lamisma actividad con el concepto subordinacion.
El mismo ejercicio con el vocablo asociacion.

Analizar sintactica y conceptualmente estructuras diversas de colores, lineas, musica,
sefiales del transito. Luego organizarias en esquemas que le sirvan al alumno de ayuda
mnemotécnica. Por ejemplo, ubicar los colores en una estrella cromatica, los sonidos
en una escala musical, las letras en una serie alfabética.

Demuestre la verdad o falsedad de las siguientes afirmaciones. Para ello recurra a la
observacion, al anélisis, a la comparacion, a la generalizacion, a la demostracidn, etc.

Los siguientes grupos de sonidos implican un contenido semantico: ET, CTC, TVN,
UCV, SA, SL, aC, AM, HF, PC. Explica tus respuestas. Busca otros ejemplos
similares.
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7.8 Hay palabras formadas por la union de letras o silabas de otras palabras. ¢;Verdadero o
falso? (Por qué?

7.9 Explica el origen y significado de las siguientes palabras: Copesa, Codelco, Internet,
Corpbanca, Seremi, Ovni, ONU.

8. Determina cdmo estdn estructuradas las siguientes palabras. Busca en el diccionario los
términos cuyo significado no conozcas. Clasificalas segin su estructura: condesita, aqui-
lino, campeodn, temamos, subteniente, bocacalle, correveidile, trotaconventos, concilio,
conducta, coquetuela, embarcadero, descentrado, fango, galimatias, zapatero, contra-
fuerte.

Recuerda que las estructuras corresponden a alguno de los siguientes modelos:

Nombre Estructura Ejemplo

Primitiva - Simple Raiz + terminacion casa, casas, campo,
Derivada Raiz + sufijo casita, caseron, caserio.
Compuesta Prefijo + primitiva simple rehacer, descasar,

contratiempo

Compuesta dos primitivas simples tragaluz, casaquinta,
Parasintética Prefijo + derivada postmodemidad
Parasintética Primitiva + derivada paragiero
Parasintética Derivada + primitiva casitaquinta
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JUGUEMOS CON LAS PALABRAS. TALLER N°7

Tema: Del juego al concepto

Objetivo: Desarrollar la actividad ludica y el ingenio del educando, aprovechando la posi-
bilidad de ampliar su vocabulario y de establecer asociaciones novedosas entre situaciones
0 cosas aparentemente desconectadas.

Hemos seleccionado los parénimos y sugerimos que se realicen talleres similares
con sindnimos, antonimos y homénimos. Iremos del juego al concepto, puesto que lo ludico
le permite al alumno involucrarse en una actividad de aprendizaje satisfactoria, gratificante,
placentera, independiente de los resultados pragmaticos del éxito en particular.

El taller puede desarrollarse cuando estemos estudiando la unidad sobre el Mito y la
Leyenda, especificamente, ejemplifiquemos con la historia de Minos, rey de Creta.

1. EXPERIENCIA INTIMAY COMPARTIDA. ;/Qué sucede si empezamos a cambiar los fonemas
que conforman una palabra? Proponemos el término Minos, provocando el cambio secuen-
cial horizontal y verticalmente:

a) Minos Tinos Vinos Sinos Dinos Pinos
b) Monos Manos Menos

c) Mitos Mimos Micos Mijos

d) Minas Mines Minis Minos Minus

Realizar el juego con otras palabras seleccionadas por el maestro o elegidas por los
alumnos con el fin de que puedan experimentar libremente con el lenguaje para que se
abran senderos hacia lo novedoso, quebrando las combinaciones cerradas, habituales y
estrechas, las que amenazan la imaginacion con su formulismo congruente. Ademas, este
gjercicio permite reconocer la potencialidad expresiva del lenguaje, pues con s6lo cambiar
un fonema modificamos el sentido del término y nos abrimos a lo poético.

2. ASOCIACION. Pedirle al alumno que sefiale relaciones que puede encontrar entre los
vocablos del primer ejercicio. Por ejemplo, la secuencia a) incluye palabras con rima
consonante; la b) y la ¢) ejemplifica aliteraciones. Observar, también, que no todos los
fonemas son reemplazables si buscamos formar palabras significativas. Puede incluso
ampliar la muestra con la que trabaja buscando otras variaciones y permitiendo que las
palabras rompan esquemas mentales.

3. INTEGRACION. Desde la perspectiva del joven, ¢qué aspecto de la lengua muestra este
juego? ¢ Tiene algun sentido? ¢Dice algo? Continuemos el ejercicio con la palabra Minos:
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ag A TOwmMoO M I N Os c) M I N O S
M I N Os |l R AN M I NOS
AN AN A N A DA M I NO S
RO s A s ON A s M1 N OS

S M I NO S
d) M uchachos e) M ame f) Jerusale M
I ngenuos I n yoted I
N o ig N orar mi coraz6 N
O lvidéis 10 s enter O
S abiduria ob S taculos aquel me S

En el primer caso, letra a), se le solicita al alumno crear un puzzle compacto a partir
del vocablo Minos, formando palabras diferentes. En el segundo, letra b), los términos
deben leerse igual en sentido vertical y horizontal. En el tercer caso, letra c), se juega con la
palabra Minos, creando una forma en el espacio, una figura de trapecio. En los casos d), e)
y f), con las letras de la palabra Minos, usadas al comienzo, al medio o al final, se forma
una frase mas o menos poética.

4., Informacién

4.1 Se solicita a los alumnos que traten de encontrar sentido y respuesta a las anteriores
interrogantes.

4.2 Se les pide que busquen en el diccionario o en la enciclopedia el significado de las
palabras de los ejercicios precedentes.

4.3 A continuacion, el profesor entregard una serie de definiciones y corresponde al alumno
relacionar esos conceptos con los juegos de palabras que invent6. Por ejemplo:

Paronimo: linglisticamente, dos o més vocablos que tienen entre si semejanza por el
sonido (MINOS - TINOS).

Acrostico: composicién poética en que las letras iniciales, medias o finales de los versos
forman un vocablo o una frase.

5. SINTESIS. El alumno empieza a vislumbrar y a descubrir la potencialidad expresiva del
lenguaje (parénimos) y el sentido de algunos recursos literarios corrientes en literatura
(acrostico).

6. Elaboracion linglistica

6.1 Elaborarjuegos de palabras cruzadas a partir de un vocablo dado en cierta situacion.
6.2 Formar palabras que se lean igual en sentido vertical y horizontal.

6.3 Generar distintas figuras geométricas jugando con un término dado.

6.4 A partir de un Iéxico, escribir par6nimos con rima consonante.

6.5 El mismo ejercicio anterior con rima asonante.
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6.6 Escribir poemas tipo acréstico, usando al inicio de los versos las letras del nombre;
luego, al medio; vy, si es posible, al final de los versos.

7. Creatividad

7.1 Cada alumno compara lo elaborado por €l con lo escrito por sus compafieros y por otros
creadores, con el fin de valorar el sentido de algunos recursos linguisticos y literarios.

7.2 Formar una variedad de vocablos con los componentes de otra palabra. Por ejemplo:
MATEMATICA.
mate -tema -cita - amé - até - mama - tima - atica - casita - tea - cama - tematica, etc.
7.3 Buscar palabras o frases palindromas (capicta), que se leen igual de izquierda a
derecha que de derecha a izquierda:
Anilina
Atlas salta
Daébale arroz a la zorra el abad.

7.4 Construir anagramas: transposicion de las letras de una palabra o sentencia lo que da
lugar a otra palabra o sentencia con significado diferente:

ARROZ - ZORRA
AMOR - ROMA
ISABEL -  BELISA
ABAD - DABA
ADAN - NADA
JAMON - MONJA

7.5 Resolver la siguiente sopa de letras, descubriendo las palabras ocultas que nombran
colores. Elaborar otros ejemplos sobre la base de nombres de animales, minerales,
ciudades, frutas, autores literarios, obras, personajes famosos, u otras palabras que
interesen. Proponerlas a los compafieros para su solucion.

OAVP>Zr-AmMI >0
NZ——4mT>»0<0
>CO>PmWIU—T > P
<rgomxmdoONZI®!W
mP —<>MmMr >unmM
TWOP>EOUTMIUOC
OFmSN>»O~—Cc0O
m—-cOmMZ>r ovx
OZ220>uwnwo ur >»C
- >nn—-—ImOZ2°oO—H

(Turquesa, amarillo, granate, rosa, rojo, verde, café, afiil, azul, gris).

¢Qué otras palabras puedes descubrir?
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7.6 Leer el siguiente poema y observar como el poeta ha utilizado la distribucion
tipogréafica para sugerir algo. ¢Qué quiso sugerir? ;Por qué usé esta distribucion?

Laaventura poética

Elpoeta no quiere A veces laspalabras
adornar. se esconden una en otra
Pero nombrar y fluyen,
es llamar a las cosas y sélo dejan
desde muy lejos. el oro de una sombra
Porque sélo asi llamadas o el temblor inacabable
responden desde su centro (...) de unas hojas.

Gabriel Celaya.

7.7 A continuacién, aprovechando este ejemplo, se le propone al alumno que realice su
propio poema, poniendo la distribucion tipografica al servicio de la intencidn expresiva.
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EL JUEGO POETICO. TALLER N° 8

Tema: Lenguaje y creatividad

Objetivo: Nos proponemos que el alumno aprenda que las palabras no so6lo significan
aquello que literalmente conceptualiza el diccionario, sino que se dé cuenta de que con las
palabras puede dibujar, producir sensaciones distintas (frio, calor, miedo), crear nuevos
vocablos (neologismos, jitanjaforas), reproducir sonidos o bien generar otros juegos de
ingenio. Se pretende trabajar con la técnica de la desconexidn aparente, pues se busca que
el lenguaje vaya mas alld de las convenciones aceptadas y de lo pertinente. EI objetivo
ultimo es que el educando sienta que las palabras no estdn concretadas de una vez para
siempre, sino que pueden ser renovadas por significados particulares o por sugerencias
metaforicas.

1. Experiencia INTIMA Y COMPARTIDA. Pedir al curso que se relaje. Para ello, que ob-
serve su ritmo respiratorio, la temperatura de su cuerpo. Luego, ubicar a los alumnos en una
situacion posible: una mafiana de verano en la playa, una tarde en el campo después de un
dia de lluvia o una caminata a medio dia por una avenida calurosa y atochada de gente y
automdviles. Pedirles que cierren los ojos, que echen a volar la imaginacién y que se
ubiquen fisicamente en uno de esos lugares, que sientan el mar o el olor a lluvia o las
bocinas de los automoviles.

2. Asociacion. Luego, en la escena seleccionada, que localicen su atencion en los diversos
elementos del ambiente para identificar, paulatinamente y por separado, cada uno de los
sentidos que van sensibilizandose a medida que el joven experimente las diferentes sensa-
ciones. Por ejemplo, el olor a algas marinas, el perfume de los bronceadores; el sonido de
las conversaciones, el vuelo de un moscardén, el murmullo del viento; el tacto del sol en la
cara, la ondulacién de la arena bajo el cuerpo, la frescura del agua; el sabor de la sal; la
vision del horizonte dilatado e insondable, el humo de la chimenea de un barco, la imagen
de toallas y quitasoles multicolores, las filas de gente tomando sol.

3. INTEGRACION. El profesor le pide a cada alumno que dé vida al espacio y que intente
atender a las diferentes sensaciones en su simultaneidad para integrarlas en una sola expe-
riencia multisensorial o sinestésica: por ejemplo, las conversaciones celestes o rojas, susu-
rrantes o bulliciosas, agridulces o suavemente melodiosas van y vienen tocando sutilmente
brazos, piernas, arena 'y mar; el murmullo del viento acalorado trae un perfumado recuerdo.

4. Informacion

4.1 El profesor orienta al alumno para que invente o busque textos que recreen de un modo
expresivamente vital diferentes sensaciones que experimenta una persona: miedo,
alegria, ira, calor, cansancio, dolor, hambre, sed, etc. A continuacién, se comparan los
diferentes textos elaborados por los alumnos y se conversa sobre ellos, estableciendo las
diferencias y semejanzas.
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4.2 EI profesor solicita a los alumnos que busquen otros textos en que la palabra se use de

un modo especial e innovador:

a) Dibujar con las palabras caligramas.

b) Fundir dos 0 méas términos en un vocablo o neologismo que condense el significado

de ambos: jitanjaforas.

c) Inventar palabras o cambiar las voces de un texto por otras; lo que da lugar a

multiples lecturas: lenguaje giglico.

¢ Ejemplo de caligrama:

PAISAJE

AL ATARDECER NOS PASEAREMOS POR RUTAS PARALELAS

PERO LA
MONTANA
ERA TAN ANCHA
QUE EXCEDIA
LOS EXTREMOS
DE LA TIERRA

EL ARBOL
ERA
MAS
ALTO

QUE LA

MONTANA

EL
RIO
QUE
CORRE
NO
LLEVA
PECES
CUIDADO CON
JUGAR EN EL PASTO
RECIEN PINTADO

UNA CANCION CONDUCE A LAS OVEJAS HACIA EL APRISCO

(Vicente Huidobro, Horizonte cuadrado).



Estrategias para estimular la creatividad...
T 65

¢ Ejemplo de onomatopeyas:

“Pasan huyendo los trenes
huyen de su violencia,

El ruidoforma cadencia.
Se igualan malesy bienes.

Oleaje removido

Por un vaivén de clamores.
Nunca llores, nunca llores’
Dice la rueda del ruido...

Corro, corro con el ruido,
Y arrullan el barullo
Se me sosiega en murmullo
Todo marcha hacia su olvido.
(Jorge Guillén, A todo correr)
4 Ejemplo de giglico:

Tupelolunay mi lunolota
desamentan lentinflas

en un cielo agraz.

(Lalimay la pelota se desinflan
lentamente en un cielo agraz).

4 Ejemplo dejitanjafora:

“Viene la golonnifia

Y siente un vahido la cabeza de la montafa
Viene la golongira

Y el viento se hace parabola de silfides en orgia.

Se llenan de notas los hilos telefénicos
Se duerme el ocaso con la cabeza escondida
Y el &rbol con elpulso afiebrado.

Pero el cieloprefiere el rodofiol
Su nifio querido el rorrefiol
Suflor de alegria el romifiol
Supiel de lagrima el rofafiol
Su garganta nocturna el rosolfiol
El rolafiol
El rosifiol. ”
(Vicente Huidobro, Altazor).
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¢ Y el recurso inverso: descomponer arbitrariamente una palabra para atribuirle nuevo
significado como en los epitafios de Huidobro:

Aquiyace Marcelo mary cielo en el mismo violoncelo (...)
Aquiyace Rosario rio de rosas hasta el infinito

Aquiyace Raimundo raices del mundo son sus venas
Aquiyace Clarisa clara risa enclaustrada en la luz
Aquiyace Alejandro antro alejado ala adentro (...)
Aquiyace Altazor azorfulminado por la altura

Aquiyace Vicentepoetay antimago.
(Vicente Huidobro, Altazor).

5. SINTESIS. Los alumnos, atendiendo al tipo de texto trabajado, definiran por si mismos,
una vez realizada la lectura comprensiva de los textos de autores famosos: qué entienden
por caligrama, onomatopeya, jitanjafora, giglico, lenguaje sensorial y sinestesia.

6. ELABORACION LINGUISTICA. Los alumnos, en forma individual o grupal, inventaran:
6.1 Su propio caligrama. Proponemos la representacién del cuerpo.

6.2 Un texto con lenguaje giglico. Crear una historia y reemplazar algunas palabras por
otras inventadas por ellos.

6.3 Un ejemplo de jitanjafora. Puede ser el movimiento del mar, el vuelo raudo de un ave,
el transito de la arteria principal de una gran ciudad.

6.4 Un poema que incorpore onomatopeyas y el lenguaje de sensaciones o sinestesias.

7. Creatividad

7.1 Con los textos inventados, el alumno, individualmente o en forma grupal, confeccionara
un diario mural y promovera entre sus compafieros un debate sobre las potencialidades
expresivas y representativas de la lengua.

7.2 Proponemos, a continuacion, que los alumnos amplien la muestra original, incluyendo
otros textos ojuegos de ingenio que demuestren la variedad linguistica:

a) Charada

Acertijo en el que se trata de adivinar una palabra,
haciendo una indicacion sobre su significado y el de
las palabras que resultan tomando una o varias silabas
de aquéllas.
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b) Jeroglifico

(Una gran D rota =
una gran derrota)

De hieros: sagrado y glifo: inscripcion.
Escritura en que las palabras no se re-
presentan con signos alfabéticos sino

con simbolos.

c) Adivinanza o acertijo: enigma que
se propone como pasatiempo.

d) Trabalengua: palabra o locucion
dificil de pronunciar, en especial
cuando sirve de juego para hacer a
uno equivocarse.

e) Jerigonza: lenguaje especial y fa-
miliar que usan entre si, los estu-
diantes.

Los cristianos primitivos se recono-
cian entre ellos dibujando un pez.

¢Cudl es el animal que en la mafana
camina en cuatro patas, al mediodia, en
dos; y, al atardecer, en tres?, preguntd la
Esfinge a Edipo. Y este respondi6: El
hombre.

Explicar el porqué.

El rey de Constantinopla se quiere des-
contantinopolizar, el que lo descontanti-
nopolizare, buen descontantinopolizador
seré.

Lapas flopo repes depel japar dipin sopon
bepe llapas.
(Las flores del jardin son bellas).
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f)  Poemas y cuentos de nunca acabar. José se llamaba el padre.
Josefa la mama
y al hijo que tuvieron
le pusieron José (Y se vuelve arepetir el verso).

Un elefante se balanceaba
sobre la tela de una arafia,
como veia que resistia fue

a llamar a un camarada.

Dos elefantes se balanceaban
sobre la tela de una arafia,
como veian que resistia fueron
a llamar a un camarada.

Tres elefantes... etc.

7.3 Inventar otros textos dentro de los juegos de palabras aprendidos en este taller o crear
nuevos juegos poéticos a través del lenguaje.

7.4 Definiciones. (Qué significan las siguientes palabras?:
-jamelga
- podoli
- posea
- escuson
- nasudo
- interregno
- barruntar

7.5 Cada alumno debe proponer una serie de palabras para que las definan sus comparieros.
Pueden ser vocablos inventados o de dificil significacion.
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GUERRA DEL CLICHE. TALLER N° 9

Tema: Collage Literarioy Montaje

Objetivo: Romper la secuencia lineal, para crear una instancia globalizadora.
Tomar conciencia del valor de una ordenacion aparentemente arbitraria.

1. EXPERIENCIA INTIMAY COMPARTIDA. De diversas revistas pedir que corten verbos, sus-
tantivos, adjetivos, frases y oraciones diversas que dejaran sobre la mesa. Cada uno de los

integrantes elegira al azar estos recortes y los ira pegando por tumo en un papel. Leer el
texto.
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2. Asociacion. (Qué pasé? Los textos inconexos adquirieron un nuevo sentido por la
simple yuxtaposicién. Se produce una interrelacion. Sobre este fendmeno se basan los
video clips, el montaje filmico, la literatura vanguardista que se propone interpretar,
recrear la realidad, no copiarla al modo realista, a) Recortar otros textos y pegarlos en una
hoja en blanco, al azar, creando textos inéditos, b) ¢(Qué sucede si en vez de palabras
coloco imagenes o colores? ¢Ocurre algo semejante? ¢Se produce una interrelacién?.

3. INTEGRACION. Este taller busca captar y valorar una facultad intelectual y afectiva que
abra nuevas vias de indagacion, haciendo tomar conciencia de que el hombre tiene libertad
para crear y debe asumirla. Para ello, inventar una nueva asociacion a traves de la union de
elementos, situaciones, facetas o cosas hasta ese momento no relacionados. Aplicar la
nueva asociacién: a) en la propia persona, b) en una habitacion de la casa, c¢) en la sala de
clase, d) en el colegio, e) en el barrio, f) en el entorno mas amplio. (Qué figura novedosa
resulta? Describiry dibujarla o reproducirla mediante recortes.

4. INFORMACION. Estudiar detenidamente en qué consisten los recursos de montaje y
collage y sus aplicaciones en los medios de comunicacion, en la literatura y en la pintura.
Revisar las relaciones del montaje y del collage con el superrealismo y arte
contemporaneos. Conocer, analizar y practicar otras posibilidades, como video clips y cine.

5. SINTESIS. Ordenar y programar la informacion reunida y la funcion que representa esta
técnica en el desarrollo del hombre.

6. Elaboraciéon linguistica oral y escrita

6.1 Exponer las conclusiones de la etapa anterior.

6.2 Organizar un foro.

6.3 Elaborar un ensayo sobre alguno de los temas investigados.
6.4 Realizar otros experimentos similares.

6.5 Investigar las posibilidades tipograficas de composicion.

7. Creatividad

7.1 Leer, estudiar y analizar los efectos de esta técnica en distintos campos artisticos:
a) cine, b) musica, c) televisién, d) poesia, €) publicidad.

7.2 Organizar un texto con distintas técnicas.

a) Tradicional: se ordenan los contenidos conforme un orden ldgico que facilita una
comprension racional. Para ello, se elabora un esquema que debe considerar la
concordancia entre el contenido o fondo y la forma extema o presentacion. Se
recomienda seguir el siguiente plan:

- Portada: titulo, nombre del autor, organismo o institucion a la que pertenece el
autor, ciudad, afio.

- indice: nombre de cada capitulo y pagina.

- Texto propiamente tal, organizado en Introduccion, Desarrollo o cuerpo del
trabajo, y Sintesis. A su vez, este contenido se estructura en capitulos que presentan
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el material organizado jerdrquica y l6gicamente desde una Introduccion que plantea
el problema o tema en estudio hasta desembocar en una Conclusién o Sintesis.

- Bibliografia que se ha empleado para elaborar el trabajo, en orden alfabético.
Debe copiarse en hojas blancas, a doble espacio, con margenes convenientes,
destacando los titulos y subtitulos. Las paginas deben numerarse correlativamente.

b) Montaje. No ordenar logicamente y verbalizar las ideas, sino recurrir a otros
elementos, por ejemplo, imagenes que sugieren la idea y que yuxtapuestas entregan
un contenido nuevo, en virtud del principio unificador de nuestra mente.

El Montaje consiste en la union de planos paralelos en el tiempo y en el espacio,

manteniendo un elemento que expresivamente los une entre si, para conformar en el

lector, espectador o receptor, por asociacion, una imagen que tiende a una unidad

de sentido.

¢ En esta nueva organizacion que adquieren los textos, se actla sobre la
sensibilidad del lector y su capacidad para unificar e interpretar globalmente en
el espacio, la dispersién en el tiempo.

¢ Para conocer la técnica del montaje, proponemos la lectura de cuentos faciles de
conseguir, como “Misa de réquiem”, “La espera” de Guillermo Blanco; “La noche
boca arriba”, “La sefiorita Cora” de Julio Cortazar; “El arbol” de Maria Luisa
Bombal.

c) Collage: consiste en la yuxtaposicion de elementos dispersos y dispares sin propo-
nerse una intrinseca unién entre ellos a través de un expresivo elemento de
asociacion, por lo cual se entrega una imagen fragmentada, sin posibilidad de
abarcarla en una unidad global de sentido. Para conocer la técnica del collage, te
recomendamos leer una pagina del diario, donde podras observar que se entregan
en el mismo nivel y puestas una al lado de otra, las informaciones més diversas:
noticias nacionales, tragicas, insignificantes, publicidad, etc. ;Qué pasa al respecto
con la television? Consigue cuadros de pintores superrealistas, trabajados con esta
técnica (Hans Arp, por ejemplo), lee poemas de Pablo Neruda, de Residencia en la
Tierra, escritos con el procedimiento de la enumeracion caotica.

d) Entre otras actividades que pueden realizarse proponemos estudiar la técnica narra-
tiva de la corriente de conciencia que tiene el mismo principio de ruptura con la
I6gica formal y permite que aflore la carga psiquica en la creacion literaria, como se
advierte, por ejemplo, en “Misa de Réquiem” de Guillermo Blanco.

7.3 Estudiary analizar diversos niveles de montaje.
a) A nivel de fonemas.

Siglas: nombre que se construye con la letra inicial de varias palabras, es similar al
acrastico.

OVNI: Objeto Volador No Identificado.

ONU: Organizacién de las Naciones Unidas.

RAE: Real Academia Espafiola.

b) A nivel de silabas.
¢Acronimo: El vocablo nuevo incluye fragmentos de palabras:
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TELEMATICA:; Tele comunicacion informatica
HIFI: High fidelity

COREO: Corporacion de Fomento
GOLONCELO: Golondrina violoncelo

« Jitanjafora: Recurso poético que, de un modo muy especial utiliza Vicente
Huidobro en el Canto IV de Altazor:

"Ya viene la golondrina... la golonfina... la golontrina...
la goloncima... la golonchina... la golonclima...
la golonrima... la golonrisa... la golonnifia... la golongira...
la golonbrisa... la golonchilla... Ya viene lagolondia”.
(Huidobro, Vicente, Altazor).

» Calambur: Al agrupar o dividir las silabas de una palabra o frase de modo insélito
se obtiene otro significado.

El dulce lamentar de dospastores.
El dulce lamen tarde dos pastores.

Es un procedimiento que suele usar en adivinanzas:

El enamorado ha de ser advertido,
sabrd mi nombrey el de mi vestido.
(Elena - morado).

Este banco esta ocupado
por unpadrey un hijo.
El padre se llama Juan,
y el hijo te lo he dicho.
(Esteban).

Yloes, y loes,
y no lo aciertas en un mes.
(hilo).

¢) A nivel de palabras.
La yuxtaposicion de dos o mas palabras implica que cada una de ellas conserve su
sentido, pero en su fusidn se crea un nuevo significado. Son las denominadas
palabras compuestas y para comprender su significado, es necesario determinar sus
formantes.

FILO: amigo, entra en la composicion de: Francéfilo, bibliéfilo, filésofo, etc.

Analizar otras palabras como: ganapan, pasatiempo, picaflor, correveidile, tentempié.
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Crear avisos publicitarios para diarios y revistas, utilizando la técnica del montaje.
Elaborar un mensaje publicitario para radio. Recordar que el mensaje radiofénico
puede ser complementado con efectos sonoros y musicales para crear un ambiente
especifico. El locutor debe tener una voz clara, atractiva y cuidar especialmente la
diccion y la modulacion.

Elaborar un mensaje publicitario para television. Recordar que el lenguaje televisivo
combina lo hablado y lo iconico, complementado con su adecuado fondo musical.
Tiene la posibilidad de crear efectos especiales con juegos de sonido y de imagen.

Con la técnica del montaje o del collage, componer avisos publicitarios para: a) radio,
b) television, c) video. Se debe:

» ofrecer productos de reciente aparicion o bien inventados por los alumnos;

e recomendar una campafia en pro de la naturaleza, de la prevencion de riesgos,

contra cualquiera forma de contaminacién u otro tipo de campafia de bien comn
gue se considere necesaria.

Para la confeccién del aviso y de la campafia publicitaria es preciso conjugar la

imagen, el texto y otros efectos especiales. Para confeccionar el guion, se consideraran
los siguientes pasos:

a) Estudiar las caracteristicas del producto o de la campafia que se publicitara.
b) Analizar al usuario o receptor: cualidades y defectos, sus posibilidades y carencias.

c) De acuerdo con lo anterior, decidir las caracteristicas del programa, su titulo,
duracién, participantes.

d) Recogertoda la informacién que se considere pertinente.
e) Escribir el libreto, locucién o didlogo de los participantes activos y acotaciones u
observaciones de las que se hara cargo el equipo técnico: planos, luz, sonidos, etc.

Leer las siguientes palabras, frases y oraciones que pertenecen a un poema de Vicente
Huidobro. Ordenar segun el gusto personal.

Se b~an al ote
hotab L asfCores deCsolsticio , rtnta(\o
3 te Lev . .
evantando un nifio al viento <vado
-Cabarca se aCejabaFlorece
. teccOe*Lu
o ° Jes TA[asgolat

Una mujer decia adids desde la
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7.7 Los surrealistas buscaban una creacién colectiva, que entroncara con el inconsciente
colectivo. Para ello se reunian en grupos pequefios y al circular de un papel nacia un
poema. Cada linea correspondia a uno de los integrantes que doblaba lo escrito, para

que continuara el otro y asi sucesivamente.
El siguiente ejemplo fue realizado con esta técnica:

iElpafiuelo volaba al viento!
¢ Soy muyfeliz!

... Quizas... Quizas.

Amor

Elpan crujientey oloroso, recién salido del horno.
iSi la gentefuera més humana!
Conocerse. Confio en ti.

Espero

La naturaleza es mi reflejo
Vivimos en ti escasamente

La vida es hermosa.

Los alumnos, siguiendo esta técnica, escribirdn un poema. A continuacion, lo leerén
para ver los resultados, poéticos o no.
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