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PRESENTACION

Lo medieval hispanico es uno de los pilares en que se asientan el pensar, el deciry
el hacer de Chile y de América. Despojados de una herencia autéctona, mas adin, casi
enemigos inconscientes de nuestras raices prehispanicas e hispanas, necesitamos una
busqueda consciente de nuestros mitos, tanto de los autéctonos, cuanto de los otros
procedentes de la vieja Europa. Recordemos nuestra historia. En cuanto dato objetivo, frio
¢qué nos dice lafecha 22 de noviembre de 1520? Muy poco. Lafecha podria contemplarse
como un hecho, otro dato que, tal vezpara un aleman o un norteamericano o un africano
no tendria mas significado que el denotativo: Descubrimiento del estrecho de Magallanes,
que por supuesto no se llamaba asi. Sin embargo, para nosotros, chilenos, es la primera
mencion de nuestro territorio en la conciencia europea aunque “Chile no habia sido
descubierto ni nadie tenia noticias de esa tierra”. (Subercaseaux: 1940, p. 35). Un manual
de historia de Chile nos cuenta que dieciséis afios después, 1536, Almagro, a raiz de
discusiones con Pizarro, se aleja del Cuzco e incursiona las tierras del Sur, “hasta la
confluencia de los rios Nuble e Itata” (Frias: 1967, p. 33).

En elfrio decir objetivo de estos escuetos datos olvidamos que se involucra a seres
humanos jCuén diferente es el decir medievall. Nace como expresion de la esencialidad
humana. Comunica la interioridad, la experiencia personal: no informa, revive el hecho,
trata de trasmitirlo en lo que el acontecimiento le significa, e interpreta el entorno natural
conforme modelos mentales tradicionales.

Junto al rioy ala montafia sagrados -Mapochoy Huelén- Pedro de Valdiviafunda
una ciudad en la que entroniza al apdstol viajero, al peregrino Santiago. Més cercano al
hombrey ala Naturaleza, se configura un espacio de asentamiento en tomo a una plaza,
una iglesia, una sede de gobiernoy un mercado, conforme costumbre hispanay cumpliendo
el mandato imperial. (Géngora y Marmolejo, Alonso de, Historia de Chile desde su
descubrimiento hasta 1575, Santiago, Editorial Universitaria, 1969, p. 38)

En este Cuaderno de la Facultad de Historia, Geografiay Letras, no ofrecemos una
historia de la Literatura Espafiola Medieval. Pretendemos reunir algunos articulos de
estudio, cuestionamiento y andlisis que nos permitan configurar la vision de mundoy de
hombre que el conquistadory el colonizador trasladardn a nuestro continentey que se ha
conservado como valioso legado hasta nuestros dias. Es un instrumento de aproximacion a
nuestras raices hispanasy de comprensiéon de nuestra vision cultural europeizante afin de
asentar en esta vision y en la autéctona que pretendemos entregar mas adelante, nuestra
identidad nacional. Son articulos destinados a la reflexiéony discusién de nuestros alumnos
y esperamos que a través de ellos se instame un espacio de dialogo.

Nos parece justo dedicar este primer cuaderno al que fuera nuestro maestro,
mentory guia en los estudios medievales, don Antonio Doddis Miranda.



INTRODUCCION

Mapa de la hoya mediterranea

1. GEOGRAFIA. En el continente europeo encontramos tres grandes peninsulas meridio-

nales, sedes de grandes culturas integradoras del saber oriental y de una visién innovadora
europea: Peninsulas Balcéanica Itélica e Ibérica.

Esta ultima se encuentra situada en el extremo sur oeste bafiada por los mares
Cantabrico, Mediterraneo y Océano Atlantico. Representa la vigésima parte aproximada-
mente del continente europeo del que est4 separada por los Pirineos.

Promontorio irregularmente pentagonal -sus
vértices estan determinados por los cabos de
Creus, Gata, Punta Marroqui, San Vicente y
Finisterre- de 600 metros de altitud sobre el
nivel del mar, gracias a las altiplanicies que
conforman las dos quintas partes del territorio
y que constituyen una unidad central, la
Meseta (210.000 km.) dividida por Ila
Cordillera Central, en Meseta Norte, regada

por el Duero y Meseta Sur, regada por el Tajo
y el Guadiana.

Peninsula Ibérica



A través de toda la Peninsula se encuentran sistemas montafiosos que dificultan la
conexidn de unas regiones con otras: Macizo Galaico y Montes de Ledén al NO, Cordillera
Cantéabrica al Norte, Montafias vascas al NE, sistema Ibérico en direccion SE, va de Burgos
a Sant Just, Cordilleras Béticas y sierras Subbéticas, al SE el sistema Penibético de Almeria
a Tarifa, al Sur Sierra Morena y la Cordillera Mediterranea oriental; el Nudo de Albarracin,
y el de Javalambre en los limites de las provincias de Cuenca, Teruel, Valencia y Castellon.
La Cordillera Caipetana entre el Duero y el Tajo, los Montes de Toledo en la sierra de
Guadalupe; la Cordillera Marianica, Albacete; estas elevaciones encierran amplios valles y
depresiones: Al NE se distingue una depresién lateral, la del Ebro, llamada fosa tectonica
aragonesa, al SO encontramos la depresion Beética, la cuenca del Guadalquivir, fértil
campifia de Andalucia.

En la red fluvial de la Peninsula distinguimos rios
de mayor extension como el Tajo, el Duero y el
Ebro que riegan una extensién superior a los 900
km., en tanto que el Guadiana, el Guadalquiviry el
Jicar cubren de 900 a 500 km.

Ubique los accidentes geograficos mencionados

2. POBLACION. La Peninsula Ibérica aparece poblada desde el cuaternario por comunidades
similares al resto de Europa: el homo neanderthalensis ha dejado vestigios de su industria
litica en las terrazas fluviales del Manzanares, Henares, Tajufia, Duero y Tajo. Vivian en
tribus distribuidas en la costa mediterrdnea y Andalucia entre los siglos VI y | a.C.; los
historiadores griegos los llamaron ibéricos.

En el siglo VIH a.C. penetran en la peninsula ibérica los celtas que habitaron desde
el SO de Alemania hacia el sur. Tenian gran capacidad de adaptacién y habilidad artesanal,
y se ubicaron en el interior de la peninsula.

Resulta interesante y misteriosa la comunidad de los tortesios que habitaban la
cuenca baja del Guadalquivir hasta el Atlantico. Alcanzaron tempranamente nivel urbano y
cultura superior a las otras tribus. Los griegos llamaron Tartessos a su capital, cercana a la
desembocadura del Guadalquivir, desde la época de Salomdn, identificAndola con la biblica
Tarsis, Tarchich o Tharsis.

No se sabe con exactitud cuando losjudios establecieron colonias en la Peninsula.
En la Biblia (Abdias 1,20) se menciona Sefarad; la tradicidn judaica lo aplico a la peninsula
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y se designd con el gentilicio sefardi a los ‘judios oriundos de Espafia” segun el Diccionario
de la Real Academia Espariola.

Los fenicios de tradicion maritima y comercial fundaron factorias: Gadir (Cadiz);
Malaca (Malaga), Abdera, Casteia (Algeciras). También los griegos fundaron colonias:
Emporion (Ampurias). Los cartagineses se establecieron en el sur de Espafia, desalojando a
los griegos, fundaron Cartago Nova (Cartagena); su dominio fue mas opresor y militarista
que los anteriores y se extendi6 hasta el afio 205 a.C. cuando los romanos los expulsaron de
Cadiz.

3. LOS ROMANOS. Para contener la expansién cartaginesa, los romanos sitian Sagunto
hasta que la ciudad se rinde. Publio Comelio Scipion se apodera de Cartagena y expulsa a
los cartagineses (205 a,C.), empezando asi un arduo combate con los pueblos celtiberos
para conquistar la peninsula. En la resistencia se destaca Viriato y es notable la defensa de
Numancia (135 a.C.). Deseoso de unificar y pacificar la peninsula, Augusto declara a
Espafia provincia romana en el afio 38, punto de partida de la era espafiola. Empieza la
romanizacion de Espafia, con excelentes frutos para el Imperio y para la Peninsula: lengua,
religion, arte, instituciones juridicas, disciplinas y técnicas nuevas para el cultivo del suelo
y la industria; carreteras, caminos que conducian a Roma y conectaban con el mundo
conocido, fundacion de ocho nuevas ciudades, escuelas, monumentos: puentes, acueductos,
termas, teatros, circos se construyen en toda lberia; a la gloria del Imperio Romano, Espafia
aportd filésofos y poetas: los dos Sénecas el retdrico y el filésofo, Quintiliano el
preceptista, Marcial, el poeta satirico, Lucano, poeta épico, Pomponio Mela, gedgrafo. El
aporte tal vez mas valioso es la lengua que hacia el siglo DI a.C. se generé en el Lacio;
notable por su claridad y precisién, compafiera del imperio, el latin conquisté las mentes
con tanta fuerza y eficiencia como los romanos conquistaron la tierra. El latin tanto en su
variedad culta literaria escrita, el latin clasico, cuanto en la forma popular del decir
cotidiano, el sermo vulgaris o rusticas fue cultivado en cada regién de la Romaniay recibi6
la influencia de la lengua conquistada, el sustrato. Lentamente el sermo vulgaris fue
cambiando en sus sistemas fonético, morfosintactico y Iéxico, fragmentandose en muchos
dialectos derivados del latin y a los cuales se I[lamara romances.

4. INVASIONES germanicas. Bajo la presion de los hunos en el 376 los visigodos
empezaron a cruzar el Danubio en una invasion pacifica autorizada por el emperador
romano, para establecerse en la actual Bulgaria. Desde ese momento resultdé imposible
detener a los pueblos germénicos que en sus correrias, cada vez mas agresivas, fueron
paulatinamente ocupando las provincias romanas. En el 405 empez6 la gran invasion: los
suevos llegaron hasta Florencia, alanos, vandalos, y burgundios ocuparon Galia, y los
primeros se apoderaron de la Peninsula Ibérica y llegaron hasta Africa. En el 493 los
Ostrogodos se establecieron en Italia para defenderla de otros pueblos invasores. Aunque
no habia emperador en occidente el imperio perduraba nominalmente, por cuanto el de
Constantinopla se consideraba soberano absoluto de la Romania en oposicion a los jefes
béarbaros que buscaban medios para constituirse reyes.

En el 507 los visigodos fundaron un vasto reino con capital Toledo que abarcaba
Galia Meridional y casi toda Espafia con excepcién de la zona ocupada por los vandalos,



(Vjandalucia. Desastroso final tuvo la monarquia visigoda cuando en el 711 el ejército
musulman al mando del general Tarik y apoyado en el descontento de los hijos del rey
Witiza, invade la Peninsula dando comienzo a un lapso de 8 siglos de conquista por parte
de los musulmanes y reconquista cristiana que culminara con la expulsion de musulmanes y
judios en 1492.

5. LOS MUSULMANES. Desde el punto de vista de la conquista musulmana podemos dis-
tinguir cuatro etapas, en el lapso comprendido entre 711 y 1492:

1) Emirato dependiente de Damasco, sede de los califas de Oriente.

2) Califato. Tras ser destronado por los Abbasidas, Abderrahméan | de la familia de los
Omeya, huye a la Peninsula y la constituye en Emirato independiente con Cérdoba como
capital (756). Su sucesor Abderrahman Ill toma el titulo de Califa (912). Se inicia una
etapa de gran florecimiento cultural y de apogeo politico y cultural del Imperio
Musulman en Espafia.

3) La decadencia de la dominacién musulmana empieza a configurarse en la primera mitad
del siglo X1 cuando la unidad del califato se ve quebrantada por la ambicion de los
gobernadores de las provincias que se declaran independientes, constituyendo los reinos
de Taifa (1035).

4) La debilidad de estos reinos los lleva a celebrar pactos con los reyes cristianos o a pedir
ayuda a los musulmanes del norte de Africa. Lentamente fueron absorbidos por unos u
otros, quedando la dominacion musulmana reducida al reino de Granada que caera en
1492.

6. RECONQUISTA. Tras el primer impacto de la derrota los nobles cristianos se refugiaron en
las montafias cantabricas al norte en Asturias. Se reunieron en tomo a don Pelayo quien
organizo la resistencia; logro derrotar a los musulmanes en la batalla de Covadonga cerca de
Cangas de Onis. Se constituyd el reino de Asturias. A medida que avanz0 la reconquista se
perfilaron otros reinos: el de Leon, el de Castilla que nacié como Condado, Navarra, Aragon,
la Marca Hispanica, Catalufia. Nos interesa principalmente el hacer del reino castellano, en
cuanto sera el gestor de la unidad hispana. Entre sus reyes recordemos al Rey Alfonso VIy
junto a él al Cid Rodrigo Diaz de Vivar, Alfonso X el Sabio y sus Escuelas de Traductores, y
a Isabel de Castilla que con su esposo Femando de Aragén logran la imldari de Espafia

7. SANTIAGO de COMPOSTELA Y LAS PEREGRINACIONES. En el afio 813 se descubri6 en
un monte de la regiéon de Amahia, cerca de la antigua ciudad episcopal de Iria Flavia
(Padrén) un sepulcro que segun la tradicién guardaria los restos del apostol Santiago. Este
apoéstol habria venido a Espafia probablemente a predicar el evangelio a las comunidades
judias de la peninsula. De regreso a Jerusalén fue decapitado; sus discipulos Atanasio y
Teodora consiguieron trasladar su cuerpo a Espafia y para salvarlo de los paganos,
ocultaron su cadaver; durante siglos se ignoro el sitio. Un dia un ermitafio de Santa Fiz vio
tina luminaria como estrella luciente que, saliendo de un altozano, iluminaba todo el paisaje
circundandolo de un extrafio halo. Desde antiguo se habia hablado de la predicacién del
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apostol en Espafia, pero solo en el siglo VHI esta tradicion se difundio: en el sitio sefialado
por la luz descubrieron un sarcéfago romano y se considerd que los restos pertenecian al
apostol Santiago. El rey Alfonso Il el Casto mando a edificar una modesta capilla sobre el
sepulcro y hacia el oriente una iglesia dedicada al Salvador y casas para una fundacién
benedictina que ofreceria hospedaje a los peregrinos.

Gracias a la proteccion del rey y al celo del obispo Teodomiro, pronto surgié una
animada ciudad: Compostela (Campus stellae). En las peregrinaciones tomaron parte el rey
de Francia Luis VII y sus familiares junto a nobles, sacerdotes, villanos y siervos, desde ese
momento, mediados del siglo X, el camino a Santiago de Compostela fue profusamente
transitado llegando a ser via de influjos reciprocos entre Espafia y otros paises. Santiago de
Compostela lleg6 a ser la capital religiosa y cultural de Ledn: “Por la ruta fluia la vida
europea, ideas, artes y costumbres ultraperinaicas que traian peregrinos, mercaderes
franceses, italianos, alemanes, ingleses, flamencos, provenzales, gascones, borgofiones,
normandos, todos los cuales eran llamados normalmente francos” (Valdeavellanos: 1952,
p. 82). Los peregrinos iban a Roma (romeros) a Jerusalén (palmeros) o a Santiago de
Compostela (jacobinos). A partir del siglo XII las peregrinaciones aumentaron considera-
blemente porque se les concedi6 la gracia del jubileo. Organizador y propagandista de las
peregrinaciones a Santiago de Compostela fue don Diego Gelmirez, primer arzobispo.

¢Cdomo se llegaba a Santiago de Compostela? La primera ruta fue dificil, tortuosa.
Sancho el Mayor (1000-1035) hace que el camino atraviese por tierra llana lo que incre-
mentd la peregrinacidn; al camino se le llamé caminofrancés aunque resulta dificil precisar
la proporcion de franceses que acudian a Santiago; a todos los peregrinos venidos por
caminos pirenaicos se les llamaba indistintamente franceses.

8. La INFLUENCIA francesa. A lo largo de la ruta de peregrinacion que se iniciaba en
Paris los benedictinos de Cluny habian establecido conventos para hospedar a los viajeros;
en Espafia hubo mas de veintiséis de los cuales el mas importante fue Sahagun, llamado el
Cluny espafol. La influencia de los monjes cluniacenses empez6 a operar en Espafa bajo el
reinado de Sancho el Mayor de Navarra. Sorprende la ingerencia de estos monjes en los
asuntos de Espafia influencia que en Castilla es muy evidente a partir del rey Alfonso VI
que desposé a princesas de Aquitania y Borgofa. Franceses y cluniacenses fueron los
primeros arzobispos de Toledo, los legados del Papa, don Bernardo, abad de Sahagun era
francés y Alfonso lo nombrd obispo de Toledo, obispado que ejercié durante cuarenta y
cuatro afios, trajo monjes franceses y entre ellos un venerable varén Illamado don
Geronimo, el mismo al que el Cid nombré obispo de Valencia. La influencia cluniacense
contribuy6 a secundar la influencia de los Papas Romanos y defendié la liturgia romana
contra la mozarabe, a la vez que favorecid el intercambio cultural y artistico en la
Peninsula Se introdujo la escritura carolingia o francesa en tanto que la letra visigoda o
nacional desaparecié a mediados del siglo XIl. Franceses fueron los yernos de Alfonso VI,
principes borgofiones; medio francés su sucesor al trono, Alfonso VII, educado bajo la
direccidn del obispo de Santiago, Gelmirez, que aunque gallego, era francés de corazén y
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sucesor en la silla episcopal de un monje cluniacense; rodeado de clérigos franceses enviaba a
los sacerdotes gallegos a perfeccionar sus conocimientos en Cluny.

9. CONSIDERACIONES FINALES. El Imperio Romano se fortalece gracias a la unidad que
fundamenta en pilares culturales fortisimos: unidad politica, lingiistica, religiosa y juridica.
Podemos observar que mas alld de la decadencia y fragmentacion de la Romania
permaneceran vigentes en los siglos posteriores.

Cuando decimos que con las invasiones germanicas cae el imperio romano, en verdad
debemos reconocer que sélo se pierde la unidad politica, es el poder temporal; la institucion
imperio con sentido unitario, se ve reemplazada por la multiplicidad de los reinos
germanicos; aun se conserva la unidad linguistica, la religiosay lajuridica hasta el siglo Xm
en el que se reconoce y da carta de ciudadania a algunos dialectos que pasan a ser lenguas
romances, oficiales en algunos de los centros culturales del siglo XIlII: castellano, frances e
italiano. En la Peninsula Ibérica reconocemos como centros culturales el castellano, el
gallego portugués, el catalan, y el Al-Andalus. La unidad religiosa, que simbdlicamente se
entroniza en la Roma ceséarea y desde alli gobierna la cristiandad, el Papa revestido con la
triple tiara del poder: espiritual, mental y fisico, hasta que un monje de Sajonia Lutero en
1517, proclama las 95 tesis que significardn un cisma que dividira a la cristiandad entre
catolicos y protestantes.

El Imperio Romano pesa sobre los pueblos europeos. Cada cierto tiempo surge un
gobernador, rey o emperador, que concibe como mision de su vida la reconquista del Sacro
Imperio Romano. Sélo asi podemos entender gestos suicidas de conquista y anexion de
reinos y paises propios de la historia europea. Cario Magno, Carlos V de Alemania,
Napoledn, Hitler. Y este afan se basa tal vez en el fundamento juridico que alin nos sustenta
el Sacro Imperio Romano se constituye sobre la base de la Ley Romana y hasta el presente
no hemos captado cuén fuerte es el Sacro Derecho Romano al que encontramos como raiz y
fundamento de las actuales constituciones. Espafia intuy6 la importancia de estos cuatro
fundamentos y los proyecto en su definir nacional, con posterioridad al Medioevo.

Reiteramos, durante los siglos medievales, no existe el concepto de naciones mo-
dernas por cuanto tras la caida del Imperio Romano se pierde la unidad fisica, estatal de la
Romania, pero se mantiene la unidad espiritual: la lenguay la religion. No existen fronteras
politicas y las naturales no impiden las comunicaciones: hay centros culturales, verdaderos
focos de irradiacion. En Espafia Castilla, Al Andaluz, Catalufia, Galicia; en Francia,
Provenza, Bretafia, Picardia, He de France, en Italia Florencia, Napoles, Lombardia.

Nos centraremos en el foco castellano y desde él veremos como se produce la inter-
influencia cultural y cémo influye la cultura musulmana que caracteriza al Al-Andalus.



12 \VIAYUAUAYRUAEAVAAEAAEARAAATA A m

LEYENDO EL POEMA DEL CID

Irma Césped Benitez

¢Por qué empezar con el Poema del CicP. Tal vez, porque “los hijos del Cid” son
nuestro antagonistas no materiales, sino espirituales -segin nuestra Cancion Nacional. Tal
vez, porque uno de nuestros mas egregios poetas, Vicente Huidobro, lo canta como su
antepasado: “Aqui tenéis la verdadera historia del Mio Cid Campeador, escrita por el
ualtimo de sus descendientes” (Huidobro: 1949, p. 12). En fin, porque este es el espiritu que
se gesta en la peninsula y se nos trasmite como legado espiritual, cultural y étnico.

Aprovechando el Poema del Cid queremos proponer una metodologia de lectura que
nos permita comprender mejor el simbolismo del decir medieval, que apunta al inconsciente
personal y social, proponiendo modelos de conductas que una comunidad -castellana,
peninsular y americana- realizara a través del desarrollo histérico diacronico. Postulamos el
Poema del Cid como una obra épica cuyo motivo estructurador es la unidad de Espafia. Lo
interpretamos como un proyecto vital que la Espafia, unificada bajo el dominio de Castilla,
realiz6 a partir del gobierno de los Reyes Catolicos, hasta practicamente nuestro siglo.

1. CORRELATO Historico. Podemos con exactitud fijar la cronologia que presenta la
obra. Rodrigo Diaz hubo de nacer hacia 1043 (Menéndez Pidal: 1950, p. 23) cuando
reinaba Femando 1 en Le6n y Castilla. Hombre de confianza de Sancho, fue uno de los que
tomd juramento en Santa Gadea, a Alfonso de no haber participado en el asesinato de
Sancho. En 1074 Alfonso lo casa con su sobrina Jimena, de noble estirpe asturiana. A fines
de 1079, Rodrigo fue enviado por Alfonso a cobrar la parias a Motamid, rey de Sevilla. El
destierro se produce en 1081. En San Pedro de Cardena quedan su mujer dofia Ximenay
sus tres hijos: Diego, Cristina (Elvira) y Maria (Sol). Hacia 1089 se instala en el Poyo del
Cid (Puig). En 1090 derrota al conde de Barcelona, en 1094 se apodera de Valencia, que
conservard hasta su muerte el 10 de julio de 1099.

Es facil comprobar la sabiduria con que el juglar aprovecha los acontecimientos
histéricos para dar movimiento y variedad a su relato, para transformarlo en auténtica obra de
arte, mediante seleccion, amplificacion, simplificacion, variacién, eliminaciony creacion.

De la amplia variedad de sucesos, situaciones, espacios que conforman la vida hist6-
rica de un hombre, Rodrigo Diaz de Vivar en este caso, el juglar escoge, selecciona algunos
a los que, en la composicion de la obra puede poner al servicio de su idea, subordinar a su
intencionalidad artistica y omite otros. Analicemos uno de esos aspectos omitidos. Se ha
insistido en el verismo histdérico del Cantar, se han buscado todas las coincidencias de lo
literario con su correlato histdrico, pero no se explica por qué se omite el nombre de Diego
hijo del Cid que muere en Consuegra en 1097, tres afios después de la conquista de Valencia
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y del traslado a esa ciudad de su familia. (Menéndez Pidal, 1950, pp. 258-259). Si la obra
fuera un poema historico, Diego debiera de haber sido mencionado junto a sus hermanas
pequefias en San Pedro de Cardefiay en Valencia, desde donde lo envia el Cid para ayudar
a Alfonso cuando tenia aproximadamente veintidés afios. No se puede aceptar que esta
omisién se justifique como un modo de evitar que el dolor empafiase la gloria del héroe;
antes bien, habria sido una excelente ocasion para poner en evidencia la entereza moral de
Rodrigo. Creemos que la razdén es de orden estético y obedece a una necesidad estructural
del Cantar. El Cid, en su calidad de vasallo s6lo tiene en el Poema como familia una esposa
y dos hijas -linea femenina, receptiva-, frente al rey que aparece rodeado de una corte
exclusivamente masculina. Las Gnicas mujeres que se mencionan estan relacionadas con el
Cid y sus hombres o sus acciones bélicas: desde la simbdlica nifia de nueve afios hasta sus
hijas y las servidoras de dofia Jimena, a la oposicion rey injusto-vasallo justo, se agrega:
rey -corte masculina, activa, regente-, Cid -linea femenina, por su familia, (masculina en
cuanto el Cid es a su vez sefior de sus propios vasallos, de sus sesenta pendones y de mas).

El juglar crea un ambiente de historicidad y verismo mediante detalles, pero la
historia central, el matrimonio de Elvira y Sol con los infantes de Camodn, es totalmente
ficticia, a lo mas una tradicion local. Vislumbramos una intencionalidad artistica. El rey, para
pactar su perdén y afianzar la unidad entre castellanos y leoneses, casa a las hijas del Cid -
castellanas- con los infantes de Carrion -leoneses. Simbdlicamente este enlace seria
expresién de lo que consideramos como motivo fundamentalmente estructural del Cantar, la
unidad de Espafia sobre la base de la unién de Castillay Ledn. Pero -¢castigo tal vez para la
falla del rey de Ledn, Alfonso?- esta unidad hispanica no se lograra a través de estas bodas,
sino por un segundo matrimonio que -extrafia e interesante intuicion del juglar- se celebra
con los infantes de Navarra y Aragén y que resuena en una expresion siempre actual: “Oy los
reyes de Espafia parientes suyos son” (v. 3724). Histoéricamente la unidad de Espafia -a la
que el Cid sacrifica su posibilidad de coronarse rey de Valencia- la lograran Isabel de Castilla
-linea femenina castellana, cidiana- y Femando de Aragdn. Los versos finales del Poema
(w. 3717-3725) nos sugirieron el motivo estructural de la obra: busqueda de la unidad
manifestada en distintos niveles; personal, familiar, social, nacional, cosmico.

2. Ei1 DOLOR HUMANO. La estrofa primera que ha llegado hasta nosotros, se abre con la
imagen de un héroe desolado, despojado de los bienes terrenos, desterrado por su rey,
infamado, mira el abandono de su solar, sus puertas abiertas y llora. Sin embargo, hay en él
tal entereza espiritual que domina su dolor y lo sublima en una oracion. Observemos la
técnica con la cual el narrador presenta al héroe: primero sus ojos que revelan fuerte dolor,
expresado en llanto que nubla la visién, aunque no impide que, al tornar la cabeza, vislumbre
el entorno familiar, el solar donde han nacido por generaciones, los sefiores de Vivar, ahora
vacio, abandonado, deshabitado, las puertas abiertas, sin candados, las perchas vacias sin
pielesy sin mantos, sin aves de cetreria: halconesy azores. ;Cémo reaccionariamos nosotros
frente a esa desolacion que otros, por envidia y por injusticia, nos han causado? Ciertamente
con ira, con violencia. Primera leccion y modelo que el Poema entrega. Sefior de si mismo, el
Cid inspira con fuerza, retiene el aire y lo transforma en un suspiro que equilibra su desajuste
emocional y le permite trasmutar su ira, su dolor en mesura, en equilibrio y su hablar es una
oracion, un dejar en manos de Dios no la venganza, sino lajusticia. No es la Unica instancia
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en que el Cid muestra su sefiorio, su mesura, su capacidad alquimica para trasmutar lo nega-
tivo en positivo. También lucha contra los agleros, conjurdndolos con un gesto: Meci6 Mid
Cid los hombrosy engramed la tiesta (13); responde a la violencia del rey que constrifie a la
ciudad de Burgos, renunciando a tomar por fuerza, lo que se le niega por miedo (tirada 4).
Recurre a la astucia para financiarse la primera etapa del destierro (tiradas 6 a 11). Paulatina y
sucesivamente se manifiesta como un héroe cristiano, con un cristianismo que con maés
exactitud debiéramos calificar de plenitud humana y de profundo autocontrol.

3. La JUSTICIA DEL HEROE. La més alta alquimia que realizara el Cid atraviesa todo el
Cantar, en cuanto relato de cdmo el vasallo justo logra con su justicia purificar y acrisolar
la justicia de su sefior. En la tercera tirada, en el verso 20 que recoge el decir de los
burgaleses; en el decir del pueblo se explicita aparentemente una critica al monarca: jDios
que buen vasallo si oviese buen sefiorl verso comentado por numerosos criticos: (cf. A.
Alonso en RFH, VI. 1944; Spitzer en RFH VUI, 1946; Martin de Riquer en Archivo
General de Erudicion Hispénica, El, 1949; Badia Margarita, Archivum, IV, 1954, entre
otros). Para nosotros este verso explicita admirablemente la relacion sefior-vasallo basica en
la Edad Media y que verbaliza el desequilibrio social, familiar y hasta césmico que se
produce por la injusticia del rey y que obliga al Cid a asumir el restablecimiento de equi-
librio lo que se evidencia en las palabras de Alfonso en el tercer cantar: yo vos lo sobrellevo
commo a buen vasallofaze sefior (v. 3478).

Justicia-injusticia, pilar basico en la estructura del hacer humano. Este motivo funda-
mental de lajusticia nos parece estructurante del cantar. S6lo a modo de curiosa observacion
no podemos dejar de anotar que la justicia es la octava carta del Tarot y curiosamente el
namero 8 es la Unica unidad que no se menciona en el Poema, tal vez porque el Cid encama
la justicia. El decir popular sefiala una verdad fundamental. De acuerdo con el sentido
comunitario, corporativo del Medioevo, el sefior y su vasallo constituyen una unidad® un
cuerpo social. Si uno de ellos falla, por excelente que sea el otro, esta quebrantada la unidad
primigenia Existe la posibilidad de un nuevo orden frente al injusto actuar del sefior que
ciertamente ha olvidado que los reyes son mas onrados que otros omnes, por el estado que
Dios les dio en palabras de don Juan Manuel en su Libro Infinido (Blecua, 1952, p, 35). Roto
el lazo de vasallaje por la injusticia del rey, nada impedia al desterrado, en la tradicién
medieval, declararse sefior de Valencia, tanto mas cuanto que explicitamente ejerce un
derecho real al designar a don Jeronimo obispo de Valencia: en tierras de Valenciafer quiero
obispado, e dargelo a este buen cristiano; (w. 1299-1300) decision reiterada por Minaya al
referirle al rey las nuevas del Campeador en la tirada 82 (v. 1332). Otro derecho de rey que el
Cid ejerce es el de casar a sus servidores: Estas duefias que aduxiestes, que vos sirven tanto,
quiérolas casar con de aquestos mios vasallos; (w. 1764-1765).

José Antonio Maravall ha estudiado ampliamente el concepto de rey y de reino en la
Espafia medieval y sefiala que “reinar es ejercer una serie defacultades de imperio, algunas
de las cuales, con nuestra mentalidad de hoy, las considerariamosjuridico-privadas, sobre
un territorio determinado, si, pero cuya concreta definicion no es esencial”. (Maravall:
1964, p. 348). Bien podria el Cid haberse hecho coronar rey de Valencia, pero eso habria
ido en contra de la voluntad de Dios que lo hizo nacer vasallo. El juglar atribuye al héroe
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un profundo conocimiento de su vocacion. Declararse rey de Valencia implicaria la ruptura
de la unidad basica que se plantea en diversos niveles: personal, social y sobre todo,
literario. Tan evidente es esto para el Cid, que, desde sus primeros combates renuncia al
derecho de luchar contra el que reconoce como su sefior natural (v. 538).

La justicia del Cid redime la injusticia del rey y es asi como a través del poema
vivenciamos el cambio que se produce en el rey, hasta que conquista en el tercer cantar el
epiteto de bueno: (v. 3001): en losprimeros va el buen rey don Alfonso, Gustavo Correa ha
sefialado “que el desarrollo artistico del Poema descansa sobre un progresivo acatamiento
del rey a su vasallo hasta hacerloparticipe de supropia condicién con los atributos de honra
inherentes a su estado en este mundo. La situacion inicial de vasallo-sefior va sufriendo un
desplazamiento que, como luego veremos, se va alterando hasta colocar al Cid enprogresion
ascensional a la par del personaje méas hondo de la tierra, sin dejar al mismo tiempo de
mantener su estado de vasallo”. (Correa: 1952, pp.185-199). Al considerar basica, desde el
punto de vista artistico, la relacion sefior-vasallo, Correa idealiza la figura del rey, viendo al
Cid elevarse y progresar a través de su relacion con el monarca, pero en realidad, es el rey
quien corrige su injusticia inicial y asciende espiritualmente a una justicia que lo hace
merecedor de los epitetos de bueno y honrado en el segundo y tercer cantar.

Hay en el Cid una integridad tal que ni la desgracia ni la felicidad tienen poder para
enajenarlo: es un individuo integro, que sabe cuéal es su lugar y su misidn en la tierra: servir
a Dios con sujusticia, a su familia -esposa, hijas, servidores, vasallos- con su amor, y a su
rey con su lealtad. Rodrigo Diaz de Vivar, en cuanto figura literaria, se transforma en un
redentor de la justicia y del orden quebrantados: conservando su rol de subdito, logra
transmutar la injusticia real y cumplir plenamente su vocacién de vasallo, es decir,
mantener el orden dentro del cual Dios quiso que naciera. Que éste es un proyecto vital
asumido por el espiritu castellano nos lo muestran obras posteriores de las cuales sélo basta
recordar El villano en su rincén y El Alcalde de Zalamea en las cuales sus protagonistas
quieren conservar el status dentro del cual nacieron, por ver en ello un designio divino.

4. ESTRUCTURA politica, SOCIAL Y FAMILIAR. La primera tirada, centrada en el dolor del
hombre injustamente desterrado, sélo utiliza verbos en singular en los ocho primeros
versos. El Gltimo verso, introduce a los antagonistas: mios enemigos malos y el verbo
aparece en plural me an buolto. Se establece asi la relacion protagonista-antagonista en
plural y marcado con el epiteto malos que, por oposicion deja en el plano de lo “bueno” al
acongojado héroe. En la segunda tirada aparece la pluralidad indeterminada en el verbo:
pienssan, sueltan, ovieron que sugiere la presencia de otros al lado del protagonista hasta
que se condensa en un otro que une su destino al del Cid:

albricia, Albor Fafez, ca echados somos de tierral
Mas a grand ondra tomaremos a Castiella (v.13-v.14)

Solo tras este otro que no es el Cid, pero que es del Cid, en la tercera estrofa
aparecen esos sesenta pendones que también marchan al destierro con su sefior: tienen un
mismo destino, porque constituyen su cuerpo familiar. Recordemos que familia en latin



16

designa primitivamente el “conjunto de los esclavosy criados de unapersona, derivado de
famulus = sirviente, esclavo ” (Corominas: 1980, p. 267). Observemos cémo se ha presentado
al grupo que acompafia al Cid: primero éste en su dolor, luego su par Minaya Alvar Fafiez y
tras él sus 60 pendones. De un modo similar se configura el espacio geografico. Vivar es el
solar de Rodrigo Diaz, a mas o menos 9 km. de Burgos. Una y otra son tierras de Castilla:
el sefiorio del Cid y la otra ciudad, son dominios del rey Alfonso y sobre sus habitantes
ejerce sefiorio como se demuestra en estas primeras tiradas: expulsa a los de Vivar y con
amenazas, prohibe a los otros ayudar a los hombres del Cid. La unidad de los burgaleses se
ve rota y se manifiestan dos actitudes fundamentales: el miedo, que hace cerrar puertas y
ventanas, se plasma en las palabras de una nifia de nueve afos y la rebeldia frente a la injus-
ticia real, en Martin Antolin, el borgalés de pro (tiradas 4 y 5) quien decide acompafiar al
Cid, abriendo la posibilidad para que otros castellanos se unan al héroe. Unos -Minaya y
las sesenta lanzas- por obligacién de vasallaje y de sangre, los otros -Martin Antolinez, y
tras él 115 castellanos (v. 291) yyentes de todas partes (v. 404)- por rebeldia, por amor a la
aventura, por aféan de lucro, o por amistad al Cid, todos ellos abandonan Castilla para
acompafiarlo en su aventura guerrera. Castilla no esta regida s6lo por el rey. Su poder es
politico, material, temporal, junto a él hay otro poder el espiritual, detentado por la Iglesia.
Antes de abandonar Burgos, Mio Cid, La cara del caballo torn6é a Santa Maria, alz6 su
mano diestra, la cara se santigua: A ti lo agradezco, Dios que cielo y tierra guias...
(v. 215-V.217) una oracién y una promesa. El caballero invoca a la Dama: a la Gloriosa
Santa Maria (2185) y formula un voto: hara cantar en el altar mariano, mil misas (v. 225)
promesa que cumplird prontamente como leemos en la tirada 41. Bajo el amparo de la
Iglesia se acogen las mujeres de Vivar; en San Pedro de Cardefia (tirada 14) el Cid
pernocta, oye misay se despide de su familia con otras tantas promesas.

Bien sabemos que la dualidad medieval se manifiesta en la valoracion de los poderes
temporales -el monarca- y espiritual -1a iglesia. El rey y la Iglesia representan la cristiandad.
En Espafia también estan los otros: judios -que detentan el poder econémico (tiradas 6 a 10)—
y moros -poder de las armas, enemigos, a los que el Cid enfrentard por necesidad y no por
razones ideoldgicas (w. 1103-1105). Cristianos, moros y judios, aunque religiones dife-
rentes, son descendientes espirituales del Padre de la fe: Abraham. Por lo tanto, no son
enemigos marcados por una maldad moral congénita, sino que deben enfrentarse por contin-
gencias histdricas, pero si se dan las condiciones, pueden establecerse relaciones personales,
como es el caso de Albengalbén, quien reconoce a Dios como Unico sefior de todo el mundo
(v. 2684). Paulatinamente se configura una vision de mundo en la que nada es casual ni
fortuito: todo se integra armoniosamente, en un juego de fuerzas y energias positivas y
negativas que el hombre debe aprender a controlar y manejar, primero en si y luego en su
entorno. A la fuerza bélica, el poder de las armas, estan sometidos los guerreros. En la
oracion de dofia Jimena (v. 330-v. 365) se plasma otra forma de fuerza, sin la cual la accion
guerrera s6lo seria violencia innecesaria La fuerza fisica de los hombres del Cid estara
siempre bien dirigida pues, hay quienes permanecen en la retaguardia rogando a san Pero e
al Criador (240).

5. 1ASvoces FEMENINAS. Priman en la obra las voces masculinas. En tres ocasiones
escuchamos el clamor femenino. En las tres circunstancias el decir femenino responde a
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unaviolencia exterior con fortaleza interior: débil en la nifia de sélo nueve afios que suplica
al Cid por el bienestar de los suyos y le trasmite el miedo que ellos sienten frente a la orden
real (tirada 4 w. 40-49), fuerte la otra, sabia, llena de fe, implora al Sefior de los cielos
(tiradas 16 y 18). La una conmueve al Cid y a sus guerreros y neutraliza una posible
violencia; la otra conjura una respuesta celestial en la aparicion del &ngel (tirada 19). Estas
dos voces testimonian la injusticia y claman por el restablecimiento del orden y del
equilibrio quebrantados. A estas voces responden el Cid con su accién y el cielo con su
favor y gracia.

En el tercer cantar escuchamos la tercera voz femenina, esta vez dual: son las hijas
del Cid las que ruegan a sus esposos que las maten antes de que las infamen (tirada 128,
w. 2725-2733). También ellas claman por una injusta violenciay, como las voces anteriores,
pondran en marcha un movimiento con el que se demostrarad que lajusticia y la unidad han
sido restablecidas.

6. UNIDAD. En todas estas oposiciones vemos que hay una voluntad artistica de manifestar
la unidad como singularidad y también como multiplicidad que se reduce a la unidad:
sesenta pendones, pero un destino comun; Vivar, Burgos, Castilla: varias ciudades, pero un
mismo soberano; el rey y la iglesia, manifestaciones concretas de un designio histdrico
concreto; hombres, mujeres, moros, cristianos, judios, multitud ejemplar que se afana,
todos con un mismo destino, la muerte que puede ser como la del héroe:

Passado es deste sieglo mié Cid de Valencia sefior
el dia de cinquaesma; de Cristas ayaperdon!
Assiffagamos nos todosjustos epeccadores! (w.3625-3628).

7. ANIMALES Y OBSEQUIOS. Los animales que se mencionan en la obra merecen especial
atencion y debieran ser estudiados con cierta amplitud. No so6lo la agorera corneja y las
aves de cetreria con que se abre el Cantar (el halcdn como el gallo son tradicionalmente
simbolos solares), sino también los animales: caballo, leén, las fieras de Robledal, son
portadores de un rico simbolismo. En esta ocasion, nos interesan los caballos que a través
del Poema constituyen permanente fuente de interés y preocupacion. “Temprano dat cevada,
si el Criador vos salve ” (v. 420). Se les cuida con tanto esmero como a la gente y la figura
de cada combatiente se destaca sobre su caballo y la derrota equivale a ver “tantos buenos
caballos sin sus duefios andar ” (v. 729).

En cinco ocasiones ofrece el Cid caballos al rey. Los tres primeros obsequios -entre-
gados por Minaya Alvar Fafiez- (30 - v. 816 ss, 100 - v. 1274 ssy 200 - v. 1813ss) le per-
miten reconquistar el favor real. El cuarto lo entrega el propio Cid cuando el rey lo perdona
y esta conformado por 30 palafrenes y 30 caballos (w. 2144-2145). En la quinta ocasion el
Cid ofrece a Babieca (v.3515). Babieca nos planteaba méas de un problema. El que en buen
ora nascé y su caballo forman evidentemente una unidad. Tanto es asi que en la tirada 150
el propio rey lo reconoce cuando rechaza -no olvidemos que el rey ha alcanzado una
plenitud humana y que ya ha sido calificada por el juglar de buenoy honrado- el obsequio
de este caballo que Cid quiere hacerle:
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Mas atal cavallo cum estpora tal commo vos,

pora arancar moros del campo e seer segudador;

quien vos lo toller quisiere nol vola el Criador,

capor vos epor el cavallo ondrados somos nos (w. 3518-3521).

El soberano habia aceptado los caballos que el Cid le habia enviado; la reaccion de
Alfonso frente a estos obsequios muestra su paulatina evolucién: aun cuando persista su
enojo contra el Campeador, los primeros treinta los toma sin mayor escripulo -casi con lo
que podriamos llamar, una autojustificacion cinica-, mas después que de morosfo, prendo
esta presentaja (v.884). Los cien caballos siguientes le muestran las fieras ganancias que
ha hecho el Campeador y se alegra:

De tanfieras ganancias commo afechas el Campeador
isi me vola sant Esidre! plazme de coracon,

eplazem de las nuevas quefaze el Campeador;

recibo estos caballos quem enbia de don (w. 1341-1344).

Cuando recibe el tercer presente, su decir se transforma en una oracién y en un
reconocimiento del hacer del Cid:

Grado al Criador e a sefior sant Esidre
estos doscientos cavallos quem enbia mi6é Cid
Mio6 reyno adelant mejor me podra servir (w. 1867-1869).

Personalmente, en la tirada 106, Rodrigo Diaz de Vivar, perdonado por el rey, lo
saluday le entrega un ultimo obsequio:

Hya rey don Alfons, sefior tan ondrado,

destas vistas que oviemos, de mitomedes algo.
Trayovos treintapalafrés, estos bien adobados,

e treinta cavallos corredores, estos bien enssellados
tomad aquesto, e beso vuestras manos (w. 2142-2146).

Las palabras del monarca no sélo agradecen el obsequio, sino que reconocen cuanto
lo ha honrado el Cid y termina pidiendo a Dios que proteja al caballero:

Mi6 Cid Roy Diaz, mucho me avedes ondrado,

de vos bien so servido, e tengom por pagado;

aun bivo sediendo, de miayades algo!

A Dios vos acomiendo, destas vistas meparto.

Afé Dios del cielo, que loponga en buen recabdo! (w. 2151-2155).

Edmundo Chasca atribuye un valor estructural y formal a la progresién 30-100-200-
30,30 y ve ligada al progresivo incremento de la mesnada del Cid que puede recapitularse asi:
60+115+425+3.000+370=3.970 (Chasca; 1972, p. 250.) Los obsequios muestran la voluntad
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del héroe para continuar la relacion de vasallaje, a través de ellos el juglar muestra por una
parte la redencidn del Rey y por otra el sefiorio y honra cada vez mayor que alcanza el Cid.

Los trescientos noventa caballos han sido muy bien recibidos por el rey. Babieca, que
culminaria la serie de los presentes, es rechazado. Consideremos que estd cuidadosamente
equilibrada la mencion de los caballos y la detallada descripcion de la reaccidn del rey no es
casual y creemos que para comprender su funcidn estética deberemos integrarla a la totalidad
del Poema, interpretandola como un indicio que apunta a un Cid centaurico, tanto mas cuanto
que no sélo caballos ha dispuesto el Cid para su sefior: de pasada, sin la menor insistencia se
mencionan otros objetos de gran valia como la tienda del rey de Marruecos (w. 1789 ss) o el
escafio en las cortes de Toledo (v. 3115). Nos parece que en el verso 3521 el rey reconoce la
unidad centaurica del Cid como héroe ante toda su corte: la honra de Alfonso viene por el Cid
y por su caballo. Esta unidad centaurica habia sido probada ya por el juglar. ;Cuando se hace
famoso Babieca en toda Espafia? No es, como podria esperarse, en un combate. El juglar nos
da cuenta de como el Cid se hizo sefior de Babieca en la tirada 86. El rey ha permitido que
dofia Jimena, sus hijas y duefias vayan a reunirse con el Cid. Uno de los objetivos del héroe
se cumple: ha conquistado un hogar para los suyos. Sintamos todo lo que el momento
significa para el hombre Rodrigo al que viéramos llorar en la primera tirada. Supimos de sus
lagrimas al dejar Vivar. Ahora sabremos de su alegria:

Mand6 mio Cid..(v. 1570)

e aduxiésenle a Bavieca; poco avié quel ganara

d aquel rey de Sevilla e de la sue arrancada,

aun non sabié mié Cid, el que en buen ora cinxo espada,

si serie corredor o ssi abrié buenaparada; (v. 1573-V.1575).

Mediante este caballo -que ain no ha sido probado por el Cid- expresara su alegria

Nadie puede decir si el caballo soportara toda la carga emotiva del héroe o si se quebrara,
incapaz del peso: con qué calma, con qué mesura narra el juglar toda esta escena, jqué
parquedad!

Por nombre el caballo Bavieca cavalga,

fizo una corrida, estafo tan estrafa,

guando ovo corrido, todos se maravillavan;

des dia sepreci6é Bavieca en quantgrantfo Espedia (v.1588-v.1591).

8. MARAVILLA EPICA Y NUMERO. Eleazar Huerta llama a Rodrigo Diaz de Vivar “el ungido
con la magia del tres, nimero de la Santisima Trinidad”y agrega que “lafuerza ocultay
divina del niumero tres se manifiesta en otros episodios posteriores del Poema" (Huerta:
1948, p. 130 s.). Efectivamente pareciera que el 3 y sus multiplos rigieran el destino del
héroe en los tres cantares que componen el Poema, y aunque de paso, recordemos los 60
pendones, la nifia de nueve afios, los tres presentes que envia el Cid al rey, no podemos
olvidar que los niameros citados en el poema son numerosos.

Edmundo de Chasca dedica el capitulo XII de su obra. EI arte juglaresco en el
“Cantar de Mi6 Cid”, (Chasca: 1972, pp. 237-269) al estudio del empleo del nimero “como
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elemento de la estructuray forma delpoema ™y, haciendo una minuciosa y detallada esta-
distica, sefiala que “el 8% de los 3.730 versos contiene cifras” (Ibidem, p. 237). Postula
basicamente que “lafuncion especificativa del numero, ya indicada, aunque no del todo
demostrada, hace constar la precision del estilo de Cantar con mas claridad que ningdn
otro aspecto verbal. La exactitud histérica de ciertas cifras, como veremos, también com-
prueban su verismo... ”’ (Ibidem, p. 244).

No creemos que la funcidon del nimero sea s6lo un procedimiento estilistico que
apunte a la precision y exactitud histérica. Su funcién estd mas alla de lo estilistico, revela
una poéticay mas aun, una concepcion filosofica neoplaténica. ¢Estaria el nimero en la Edad
Media concebido cuantitativamente tal como en nuestros dias o tiene otras connotaciones?
Para aclarar este punto recordemos los planteamientos de la estética de Boecio: “es de estilo
matematico, cientifico, positivo. Mientras Theon de Esmimay Nicomaco de Gerasa, entre
lospaganosy San Agustiny los otros Padres insisten sobre la significacion alegorica de los
numerosy de lasproporciones, Boecio se detiene en suspropiedades matematicasy formales
(...) La belleza es la armonia aparente de los miembros visibles, es decir, lajusta proporcion
de las partes “en superficie” (...) Es la estética estoica, tanto en la definicién de la belleza
como en su enjuiciamiento moral” (Bruyne: 1958, p. 15) “Elfulgor brillante de lasformas
pasa como el de lasflores primaverales, pero el nimero que da unidad a los elementos de las
cosasperdura. Por encima del conocimiento sensible esta elpensamiento que alcanza el ser;
por encima de la bellezapasajeray movediza reina la belleza permanente de los tamafiosy
lasproporciones” (Ibidem, p. 18).

El namero es un modo de expresar larelacion de la parte con el todo. Dentro de este
espiritu creemos que se mueve la armonia del Poema; “la armonia que unifica los diversos
elementos, pero es armonia la vida que conjunta el organismoy le coloca por encima de
las cosas inanimadas; es armonia la razén que crea el orden, el amor que hace que unas a
otras se deseen las cosasy concuerden: la belleza es, pues, una expresion del amor, de la
razény de la vida” (Ibidem, p. 18). Todo cuanto ha sido creado, ha sido creado conforme
nimero y en la unidad del Todo. ;C6mo se produce la multiplicidad? Boecio responde:
“Luego lo que por la naturaleza es uno y sencillo, el mal uso de los hombres lo hace
partible. Y mientraspone diligencias en adquirir alguna parte de lo que carece de partes,
ni alcanza ninguna porque no lo hay, ni el mismo todo porque no lo solicita ” (Boecio:
Libro DI, Prosa IX, p. 322). En este contexto nos es posible entender que en su integridad el
Cid no pueda hacerse cémplice en la ruptura de la unidad quebrantada por la injusticia real.
Por error, por un engafio de los sentidos, la unidad esencial aparece fragmentada, multiple:
Cid-Minaya-sus sesenta pendones, todos los que componen su mesada, son uno; Vivar,
Burgos, Castilla, Espafia es una; la multiplicidad de ojos y labios tras las ventanas en
Burgos son una razén —a de la nifia de nueve afios—y una accion, la de Martin Antolinez.
El Cid, el que en buena hora nacid, ungido por la gracia del tres, victima de la unidad la
redime y restablece mediante su justicia de vasallo santo, que reconoce el rey cuando dice
al Campeador: ‘yo vos lo sobrellevo commo a buen basallo faze sefior (v. 3478) y més
adelante:

Yo lojuro por scmt Esidtre el de Ledn
que en todas nuestras tierras non ha tan buen varon” (v. 3509-v. 3510).
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El rey al escuchar a los mestureros y calumniadores gener6 una oposicion entre
uno y otro, oposicién que nos recuerda el fundamento de las teorias de los pitagéricos:
“En cuanto a la armonia, la cosa mas bellas, es -decia tal vez Filolao- la unificacion de
lo maltiple compuesto y la concordancia de lo discordante. Cada cosa es una armonia de
numeros y el nimero es una armonia de opuestos, si bien, como hemos visto, los
elementos de los numeros son también los de las cosas. La oposicion fundamental es la
de lo llimitado y el Limite. Luego viene, dependiendo, respectivamente de estos primeros
términos lo Pary lo Impar, lo Multipley lo Uno. Elementos del numero, Par e Impar son,
al mismo tiempo sus cualidades especificas, que se manifiestan en numeros por la
oposicién siguiente. Pero, lo que hace a los nimeros alternativamente pares e impares,
cambiando su cualidad esya una unificacién armoniosa de estos dos opuestos, la unidad
aritmética que es verosimilmente lo que Filolao llamaba el Par-Impar, o la tercera
cualidad del numero. Una tabla sistematica de estos pares de opuestos, dispuesta muy
probablemente por pitagdricos de la segunda generacién, comprendia, ademds, orde-
nadoporfilas o series lineales bajo las tresprimeras, otras siete oposiciones: izquierday
derecha; Hembray Macho; En reposo y Movido; Curvoy Rectilineo; Obscuridady Luz;
Maloy Bueno; Oblongoy Cuadrado. Hay, pues 10 pares de opuestos, ni menos ni mas,
pues 10 es el nimero perfecto. Esta es, sin duda, la razon de que no se hubiera insertado
Falsoy Verdadero aunque Filolao hayapuesto el error al lado de lo ilimitado. > (Robin:
1926, p. 79).

El Cid permanentemente lucha por restaurar la unidad. Hay en el Poema una clara
conciencia de la multiplicidad que puede ser reducida a la unidad. Resulta evidente en
aquellos casos en que se refiere a grupos verdaderamente homogéneos como Rachel e
Vidas en uno estaban amos (v. 100), confirmado por la construccion verbal en singular
Dixo Rachel e Vidas (136). O, el grupo homogéneo de los hombres del Cid que, a pesar de
ser muchos y venidos de diferentes partes, forman con él un cuerpo: Todos vienen en uno
(v. 1504) o todos tres se acuerdan ca son de un sefior (y. 3551). Asi también los primeros
son uno, de un mismo sentiry de una misma importancia social (v. 3001).

Unidad implica individualidad. Sélo el no divisible puede entender y alcanzar la
unidad. De alli la importancia del sefiorio de si mismo, de la integridad del héroe que le
permite conquistar su nombre. Mediante el nombre se distingue al hombre. En el Cantar cada
nombre que se nos entrega tiene su entereza si estd en la serie positiva. Para destacarlos,
aparecen en los momentos &lgidos en los que junto con el nombre, conquistan su epiteto
heroico. Son nombres de gesta: Martin Antolinez, el Borgalés conplido (v.65) en el gesto de
larebeldia airosa. Albor Fafiez Minaya, en el silencio del apelado (v. 14) en el consejo sagaz
(v. 438) y en lafardida lanza (v. 489) que aunque regresa victoriosa no esta satisfecho adn
con lo logrado (v. 24), pero sobre todo es la enumeracién épica en el ardor del combate,
donde la mirada del juglar destaca y valora el gesto heroico (v. 37), con perspectiva a la que
podriamos llamar fQmica. La conquista del nombre que individualiza, no implica ruptura de
launidad cuando el hombre tiene conciencia de su lugar en el orden primigenio.

Analicemos un momento en que se hace estética y estilisticamente explicita esta
unidad que constantemente subyace. Cuando se separan las hijas de los padres para seguir a
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sus maridos (v. 2591 ss): hablan ambas, de rodillas ante el padre y la madre, y hacen
presente la union indisoluble de la pareja: vos nos engendrastes, nuestra madre nos pario
(v. 2595) y reconocen la relacién de dependencia: delant sodes amos, sefiora e sefior
(v. 2596). El gesto afianza la palabra: el padre abraza a ambas: Ellefizo aquesto, la madre
lo doblava (v. 2602) y la madre da voz a lo que ella y su esposo sienten: ella habla por él:
de mie de vuestro padre (v. 2604), porque ambos tienen un mismo sentir, un solo espiritu...
los padres con sus hijas forman un cuerpo y si los infantes hubieran sido buenos esposos,
estarian integrados en esta corporacion: mios fijos sodes amos quando mis fijas vos do
(v. 2577) el dolor de la separacion solo lo puede expresar una comparacion con el dolor
fisico: quomo la ufia de la carne ellos partidos son (v. 2642) y el Cid reconoce que le
llevan las telas del corazén (v. 2678).

La familia se constituye en modelo de unidad humana y social en la que, como en
los 6rganos del propio cuerpo, cada célula ocupa el lugar que por funcién le corresponde.
El hombre, sefior de si mismo; el padre, unido con su esposa, sefior de su familia; el rey,
sefior de sus tierras y de sus vasallos, asi se nos integra un orden piramidal de sefiorio y
servicio en cuya cuspide esta Dios: Abengalvon dard este testimonio ante los infantes de
Camoén: Dios lo quiera e lo mande, que de tod®l mundo es sefior (v. 2684). Dada esta
piramide, el bien o el dafio de una de sus partes es bien o dafio para toda la estructura: El
Cid no podra ser hombre pleno, mientras no se restablezca el orden social que permita
reconocer al rey como buen sefior. La afrenta de Corpes no sélo afecta a las hijas del Cid y
a éste: todos los vinculados al Cid la reciben como suya: en el dolor del parentesco, Félez
Mufioz (v. 2780ss) y Minaya (v. 2835), en la paridad del servicio a “Diag Téllez, el que de
Albor Féafiezfo" (v. 2814) y a todos los de Sant Esteban pesdles de coragdn, y por razones
de servicio, a toda la corte del Cid (v.2835). Pero es el Caboso el que sefialara
explicitamente que la afrenta alcanza también al rey: quomo yo so vasallo e elle es mi6
sefior (v. 2905).

si desondray cabe alguna contra nos
lapoca e la granttoda es de mio6 sefior (v. 2910-v. 2911).

Mufioz Gustioz lo hace asi presente al rey (v. 2936) y éste asume esta deshonra como
suya (v. 2954ss) y hace explicita la relacién sefior-vasallo: De lo que a vospesa a mi duele
el corazon (v. 3031). Es el rey quien unifica. La Espafia medieval tiene conciencia de que es
una unidad “gue no sefunda, sino que se alcanza, como algo que, por lo menos en grado
de posibilidad existe previamente, y después, una unidad que no se destruye, sino que se
fragmenta semejante a la “unidad compuesta” de la escoldsticcT (Maravall: 1964, p. 341).
Esa conciencia de unidad fragmentada esta presente en el Cid al reconocer en el rey a su
sefior natural (v. 1272) y en eljuglar al mencionar los lugares sobre los cuales reina Alfonso:

Rey es de Castiella e rey es de Ledn

e de las Asturias bien a San Salvador,

fasta dentro de Santi Yaguo de todo es sefior,

ellos comdes gallizanos a él tienenpor sefior (w.2923-2926).
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Si “todas las cosasfueron establecidas en la armoniapor la razén divina segun el
orden de los numeros" (Bruyne: 1958, p. 19) el primer nimero corresponderia al rey: “el
primer principio es elprincipio varonil” (Ibidem, p. 24). El Cid es el otro, “el principium
Alterius, el principio femenino el de la multiplicidad, del cambio". La metafisica del
numero con que trabaja el pensamiento medieval revela influencia neopitagdrica: para ellos
los nUmeros constituyen la esencia de las cosas y el mundo entero no es sino armonia y
namero. “Los numeros son causas de las cosas en tanto que son los limites o términos que
las definen... el nimero no es todavia concebido en unaforma rigurosamente abstracta”,
no designa s6lo una cantidad sino principalmente una relacién “es unafiguracion es-
pacial de puntos separados unos de otros. ”” (Robin: 1926, p. 80). Creemos que desde este
angulo debemos estudiar los nimeros que aparecen en el Poema en funcion de la oposicion
basica del principium Eiusdem por el cual las cosas creadas permanecen idénticas a si
mismas y del principium Alterius por el cual se alteran y desarrollan de manera continua,
“elprimer principio es el de la unidad, el otro el de la multiplicidad. EIl uno estd simbo-
lizado por la monada, el otro por la diada™ (de Bruyne: 1958, p. 24). El rey y su corte
masculina representaria el primer principio, el Cid y su familia—inea femenina el segundo-
ahora entendemos mejor que el juglar elimine de la obra todo elemento que pudiera
enturbiar o confundir el plan de la composicién. En la descendencia del Cid es insignifi-
cante (no significante) el hijo Diego en cuanto no haria tan evidente la linea femenina del
vasallo. Consideramos que la tradicional maquina o maravilla épica tan evidente en obras
antiguas, Ramayana, Bhaghavad Gita, como en la Hiada, en La Odisea, en La Eneida en el
Poema del Cid se expresa a través del simbolismo y magia del nimero, y no mediante
intervenciones divinas. Recordemos que el angel aparece en suefios y en la tirada 19 que
s6lo tiene siete versos, en cinco ocasiones se insiste en que el Cid se durmié y en suefios
tuvo unavision.

Se narra en la tirada 112 el episodio del ledn, que sirve para presentar “tres con-
ductas: la valerosa del veterano, la ridicula del cobardey lo maravilloso del héroe ”” (Huerta:
1848, 177) con las consecuencias que se advierten en el resto del Cantar. Con este relato se
pone en evidencia la cobardia de los Infantes que culminard en el Robledal de Coipes.
Resalta el simbolismo de la escena cuando analizamos los elementos que la conforman. El
ledn, rey de los animales, representa nuestra energia y fuerza instintiva de la que debemos
hacemos duefios para conquistar nuestro propio sefiorio. Es similar a la carta del Tarot
llamada La Fuerza que presenta a una dama dominando una fiera. Este simil nos induce a
establecer otras analogias con el naipe: y recordemos que en las cortes de Toledo, ante el
Rey el caballero pide a los infantes cuenta por la injuria a sus hijas, la dama. Se enfrentan
los arcanos cortesanos. Rey-Dama-Caballero-Paje. Por otra parte, observamos las exigencias
del Cid: reclama, en primer lugar las espadas, ganadas “a guisa de varon” (v. 3154) “denme
mis espadas quando mios yernos non son" (y. 3168). En segundo lugar, demanda el oro:
“en oro e enplata tras mili marcos les dio ” (v. 3204) “denme mios averes quando mios
yernos non son” (v. 3206). A continuacion inculpa de menos valer a los infantes por la
afrenta contra las hijas, damas, tierra, matrices, copas simbolicamente. Todas estas
demandas son acogidas por el Rey, el que tiene el cetro, el basto y este las eleva a categoria
de “reinas de Navarray Aragdén” (v. 3399) bajo el patrimonio del buen rey don Alfonso
quien se autodeclara protector de los del Cid “yo seré el curiador™ (v. 3477). ¢Serd el
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Poema del Cid portador del simbolismo hermético? Cada uno responda conforme su propio
entender.

9. CONCLUSION. Hemos querido proponer lineas de lectura para el Poema de Mio Cid y
sobre todo, algunas instancias de analisis y discusion. Consideramos que es importantisimo
conocer los fundamentos filoséficos de su cosmovision, por cuanto esta estética da forma
adecuada a la voluntad caracteristica de la cultura medieval de abarcar el mundo en su
verdad esencial, ordenada conforme una razén primera y manifestada en la multiplicidad
como tendencia a la totalidad y a la unidad primordial que el hombre debe conquistar para
si y para su entorno. Es el trabajo del Cid trasmutar la injusticia en justicia para restablecer
el orden y el equilibrio. Héroe ejemplar que se nos propone como modelo. Assiffagamos
nos todosjustos epeccadores! (v. 3728).
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LITERATURA CHILENA Y LITERATURA ESPANOLA MEDIEVAL

(Una aproximacién metodolégica)

César Garcia Alvarez

Si lo que constituye una verdadera literatura es su originalidad, no debemos olvidar
que “original” viene de origen, y nuestro origen linglistico y literario se encuentra en la
Edad Media Espafiola. (Cuénto de aquella fuente ha manado hacia nosotros? La pregunta,
sera para nosotros, sélo un disefio metodologico que incita al didlogo y mutuo enriqueci-
miento.

Los estudios al hablar de la transmision creativa de un texto, suelen fijarse en ciertas
férmulas de fecundacién literaria: Recreaciéon, Imitacion, Refundiciéon, Aclimatacion,
Perifrasis, etc. Sea nuestro primer estudio el de la recreacion huidobriana.

1. “EIl Primero es Vicente Huidobro, Creacionista Llamado”. Asi, glosando a
Antonio Machado, destacamos al primero Vicente Huidobro, se pleg6 a la primera escuela
castellana, la del Mester de Juglaria, la del Poema de Mio Cid, cuando escribié Mio Cid
Campeador, Hazafia, que nos recuerda a aquel gran poema épico del siglo XII; es la suya
unaobra de 1929; un afio antes nuestro poeta se dirigia asi a Juan Larrea: “Querido Larrea:
Gracias milpor todo lo que te has incomodado por mi (...) ya no necesito sino el Cid de
Zorrilla, que eso si, lo necesito pronto” (Carta del D-V11-1928). Por la misma fecha, Vicente
habia escrito al gran historiador don Ramon Menéndez Pidal, para que le confirmase o
desmintiese las relaciones de parentesco entre Alfonso X y el Sabio y el Cid Campeador.
La consulta no era vana, estaba cargada de genealdgicas intenciones: si la respuesta era
afirmativa-como de hecho fue- entonces la familia chilena de los Garcia Huidobro estaria
emparentada con las estirpe del Campeador, a través del Rey Sabio Castellano, cuya familia
llegé a Chile y se prolongd hasta, segin la Enciclopedia Heraldica, el propio abuelo del
poeta. Estas vinculaciones de parentesco son aprovechadas por Vicente Huidobro con habil
ingenio; asi, niega el episodio de la Afrenta de Corpes -dudosamente historica- de este
modo: ‘sifuera cierto, lo sabriamos en lafamilia”.

¢En qué consiste la recreacion huidobriana del Canto? Lo han sefialado casi todos
los criticos literarios: nos hallamos ante un poeta creacionista. La obra es un invento de la
fantasia la historia es un fuego que quema otros materiales. EIl verismo del Poema de Vivar,
dibuja sélo perfiles en Huidobro, aunque ayuda con su aliento a la nueva Hazafia Vicente,
como Unamuno, crean un género literario; éste hizo una novela tan personal, que la llamé
“nivola”; aqui una epopeya tan original, que la llam6 “hazafia”. ;Qué es lo propio de la
“hazafia”? Ser una novela lirica; con frecuentes intromisiones del autor, denodado afan por
la imagen méas que por los hechos en si; desmesura fantasiosa mas que heroica; mezcla de
planos temporales, y otros rasgos mas. Ambos, Poemay Hazafia, un canto al honor, valentia,
lealtad, patriotismo, fe y familia de don Rodrigo Diaz de Vivar, llamado el Cid Campeador.
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2. “Mester Trago Fernioso, non es de ioglaria”. Sobre la aclimatacion
TEXTUAL” . Del siglo X1 al XHI; del Mester de Juglaria al Mester de Clerecia; del Poema
de Mi6 Cid a los Milagros de Nuestra Sefiora de Gonzalo de Berceo.

"Traigo un oficio hermoso, no como el dejuglaria”, asi, jactanciosos y satisfechos,
miraban estos nuevos poetas medievales a los precedentes. Se equivocaron, los primeros
criticos literarios del idioma castellano. La historia ha dicho que las dos escuelas literarias
hicieron las cosas bien, y porque asi lo hicieron, tuvieron, unos y otros, réplicas fecundas en
nuestras letras.

Una de las vertientes mas fecundas de esta poesia cultopopular en Chile, es la poesia
mariana, con fuerte enraizamiento en Gonzalo de Berceo. Sin embargo, ella ha de verse
s6lo como una parte mas del amplio folklore chileno de raiz hispana. Soldados, clérigos y
funcionarios fueron los primeros transmisores de esta poesia; es asi como coplas, romances
y décimas, de uso en Espafia antes y en el siglo XV, se aclimataron en nuestro pais,
asumiendo variantes propias de nuestra idiosincrasia y costumbres; a modo de ejemplo: la
descripcién de los fendmenos cdsmicos que, segln la Apocalipsis, acompafaran al Juicio
Final, llega a Chile de fuente biblica y también literaria: Los signos deljuicio final, obra de
Berceo. Sin embargo, asi fue estudiado por Uribe Echeverria, entran a jugar entre nosotros
las peculiaridades tellricas de algo tan propio de Chile como temblores y terremotos. El
familiar caracter del villancico clasico espafiol de Montesinos, Ubeda, Juan del Encina,
Lope o Goéngora, se hace igualmente cercano y casero en aquél que dice “Sefiora dofia
Maria”.

Nuestra poesia mariana es fruto de largo recorrido cultural: nacié en la Espafia me-
dieval en lo que se llam6 la Mariofcmia o manifestacion de Maria en continuas apariciones
de imagenes que surgian milagrosas del suelo (Virgen del Camino, del Espino, de la Vega
etc.); mas tarde este fendmeno cultural cristalizé en la Mariologia o teologia mariana de los
siglos XVI y XVII; para concluir en la Marioforia o traslado del culto mafiano a otras
tierras: Viaja con Coldén, con Pedro de Valdivia... con misioneros advocantes de Maria
como Mercedarios -Nuestra Sefiora de la Merced; Carmelitas -Nuestra Sefiora del
Carmen-; Dominicos -Nuestra Sefiora del Rosario- etc. Desde entonces, no ha faltado en
Chile literatura mariana, culta y popular: Ercilla, Pineda y Bascufian, Alonso de Ovalle...
hasta los mas cercanos a nosotros: Vicente Huidobro, Gabriela Mistral, Miguel Arteche,
Rosa Cruchaga, José Miguel Ibafiez, y en forma indirecta, tantos otros como Femando
Debesa en Mama Rosa o Mala Onda, cuyo final busca aires nuevos en el Cerro San
Cristdbal, al pie de la Virgen Maria.

Entre toda la poesia mariana de raiz hispana-medieval en Chile, conviene destacar la
de los “Cantores a lo divino”, institucidn poética chilena y cuyo motivo mariano llena
paginas enteras en sus repertorios. Cantan en unos casos, recitan en otros, como este poema
“La fe de ciego”, verdaderamente salido de las paginas de Berceo o de los Evangelios
Apocrifos:
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Camina la Virgen Pura, y lasfuentes manan sangre
caminapara Belén, que no se puede beber. (...)
con un Nifio entre los brazos
que es un cielo de lo ver: All4 arriba en aquel alto
en el medio del camino hay un dulce naranjel
pidio el Nifio beber: cargadito de naranjas,
que otra no puede tener...
-No pidas agua, mi Nifo, Es un ciego el que las guarda
nopidas agua, mi bien; ciego que no puede ver...
que los rios corren turbios -Dame, ciego, una naranja
y los arroyos también. para el nifio entretener.
-Cdjalas Ud, Sefiora, Al bajar del naranjero,
las quefaga menester; el ciego comenzé a ver.
coja de aquéllas méas grandes
y deje las chicas crecer. -¢,Quién seria esa Sefiora
que mefizo tanto bien?
Cogiéndolas de una en una, -Erase la Virgen Santa
salieron de cien en cien; que camina hacia Belén.

Hay otros versos con la misma gracia de nuestros poetas populares: se trata de “El
brindis”, versos muy chilenos por tratarse de tierras de buenas cepas, donde todos al Tamos
la copa en alguna ocasion para el saludo: el zapatero, el carpintero, el hortelano, el albaiiil,
el abajino del norte, el arribano del sur, el profesor. Asi lo hacen el hortelano y el pescador.

Brindo, dijo el hortelano, Brindo, dijo elpescador

por lasflores deljardin, por Santa Mariay los Santos
malva, azucenayjazmin que son mas buenos que el curanto
son anillos de mis manos; y la chicha baya enjarro

por el clarin soberano que hace mi comadre Charo

por la rosay la mosqueta; pa ’'los dias del invierno,

no digo de las violetas duros como el infierno;

que son distinguidasflores, y brindo con devocion

y si gustan, lespresento por la Virgen Concepcion

una maceta, sefiores. (...) y su mocosito santo.

Entre aquella poesia medieval y esta chilena, numerosas cercanias: las dos poesias
populares, en “romarts paladino”, como decia Berceo: las dos llenas de gracias y donaires,
éstos con cierto humor huaso; piedad familiar en ambas; alld en el siglo XIII el poeta se
instalaba ante un auditorio de campesinos, aqui el huaso cantor reclama una misma
audiencia; la antigua escuela de clerecia hacia alarde de poesia documentada, apta para
ensefiar, su formula de credibilidad era ésta: “lo lei”, “esta escrito”; nuestros poetas tienen
igual conciencia didactica, y su formula es; “para saber y contar”; cuidan irnos y otros,
espafioles y chilenos, la forma de la versificacion, entonces, era en “cuaderna via”, aqui el
romance, espinela, copla o tradicional décima.
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3. Juan Ruiz, Arcipreste de Hita y Nicanor Parra, Antipoeta. Sobre la
IMITACION LITERARIA. Parra y el Arcipreste. Tan complejo cotejo, nos pide un punteo de
esenciales temas, presentes en uno y otro.

a) El retrato de lospoetas. Asi se ve el Arcipreste:

El cuerpo tiene muy grande, miembros largos, musculoso,
la cabeza no chica, velloso, pescozudo,

el cuello no muy largo, cabello negro, orejudo,

las cejas apartadas, negras como carbén

elpaso tieso, bien como depavén

elpaso seguroy bien razonado

la nariz larga, esto lo descompon...

Y sigue hablandonos de su voz “tumbal” (de ultratumba), “labios descomunales” y
“otras gracias” que le hacen concluir: "Tal home cualyo digo non es en todas erias ™.

Parra se autodefine asi en su Epitafio:

De estatura mediana en que los ojos se abren apenas
con una voz ni delgada nigruesa y una nariz de boxeador mulato
hijo mayor de unprofesorprimario -todo esta bafiado

y de una modista de trastienda, por una luz entre irénicay pérfida-
flaco de nacimiento Ni muy listo ni tonto de remate.
aunque devoto de la buena mesa; Fuilo quefui: una mezcla

de mejillas escualidasy de mas bien de vinagrey aceite de comer
abundantes orejas; un embutido de angely de bestia

con un rostro cuadrado

Los dos poetas, Arcipreste y Parra, en sus retratos, se autoironizan; no es dar lastima,
su finalidad, sino risa, hay algo de lonesco aqui, tras la vision esperpéntica de ambos,
mostrar el nacleo de la verdad de las cosas: en uno, la morfologia erotica de quien tantos
contratiempos amorosos va a tener, en el otro, la irresuelta dualidad que contrista la esencia
de lo parrefio.

b) “Un embutido de &angely de bestia”. Asi es Paira, asi el Arcipreste, a la siega
entre el “loco amor” y “el buen amor”. EI mundo “se ha caido a pedazos para los dos”; el
siglo XTV y el siglo XX son hermanos en crisis serias: politicas, economicas, ideoldgicas,
morales. El mundo poético de Juan Ruiz y el mundo poético de Nicanor Parra, son mundos
fragmentarios; no se advierte linea de unidad estructural. “Loco amor” y “Buen amor” son
dos trozos mayores que parecieran aglutinar las demas parcialidades; entre el “cielo” y el
“suelo”, el “angel” y la “bestia” andan ambos poetas. Sin embargo, un punzamiento meta-
fisico hay en cada resto, una llamada a las alturas de la recuperacién; aunque irreverentes,
audaces, criticos, sarcéasticos el peso del destino ultimo del hombre no es tina mera anécdota
en ellos. Hay si, una clara diferencia; Parra no finge, es un agndstico, inquieto agndstico:
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Sepulturero, dime la verdad,
cdmo no va a existir un tribunal,
o0 lospropios gusanos son los dioses. (Parra)

C) La imagen de la mujer. Muchas mujeres andan por la obra del Arcipreste asi
como en la de Parra, todas igualmente divididas en dos bandos: las llenas de todas las
venturas y la “vibora” aniquiladora del ser humano. Entre las “duefias cuerdas”, el Arcipreste
coloca en el grado més alto a la Virgen Maria:

Madre de Dios gloriosa la tu gracia toda ora
Virgen Santa Maria que te sirva todavia.

fija e leal esposa Porque serviste cobdicio
de tufijo Mexia; yo, pecador, por tanto
td, Sefiora, te ofrezco en servicio
dame agora los tus gozos, que canto.

En el extremo mas bajo, dofia Endrina y su mal consejera la “Trota”; en este episodio,
el texto tiene una laguna de 32 coplas, que es laguna de texto e intencion, pues, creo que en
ese pasaje perdido se ahogaron todas las ilusiones de la nifia engafiada. Lujuria y mentira,
triste suerte del amor.

Parra, por su parte, cuenta también con mujeres de “buen amor”, con “duefias
cuerdas”; entre ellas, en lo més alto, la “mujer imaginaria”; hay mujeres capaces de estar en
la cispide de la imaginacion del “hombre imaginario”, junto a mansiones, arboles, rios,
balcones, paisajes, valles, cerros, sol y luna, todos frutos de lo indecible de la fantasia; es
cierto, que también hay para todos ellos: muros, grietas, sombras, muerte y, para la mujer
imaginaria, dolor, como en el caso de Machado, “el corazon siempre vuelve a cantar”:

y vuelve apalpitar
el corazon del hombre imaginario ™, dice
Parra

Una de estas mujeres, hijas de la imaginacion, coincidentemente, también se llama
Maria, y el poeta Parra sabe vestirla igualmente de nubes y glorias celestiales; se encuentra
enel poema “Es olvido”, y dice de ella:

Juro que no recuerdo ni su nombre,
mas moriré llamandola Maria

Maria es la amiga a quien se le brindd, “medioevalis more”, cortesia y servicios, “y
una que otramencién de golondrinas”:

No negaré, eso si, que me gustaba
su inmaterialy vaga compaifiia,
que era como el espiritu sereno
que a lasflores domésticas anima
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De ella, “multiple rosa inmaculada” y “lampara legitima”, llega a decir Parra, en un
extremado “buen amor”, muy cercano al del Arcipreste de Hita:

Tanto es asi, que llegué a tratarla
con el celeste nombre de Maria.

Imagen de “duefia cuerda” es también la de su hija Catalina Parra. EI poema cons-
truye y mantiene la obsesion de un amor limpio, dulce, afiorado y entrafiado. Catalina es lo
que vale querer, por eso, la rima del poema repite una y otra vez el eco de su nombre. Y
otra de su familia, la hermana Violeta, mujer perfecta, admirable, incomprendida, porque
“Violeta hay una sola, y hay que saberla tratar.”

En el otro extremo, en el del “loco amor”, “La vibora”, la que saquea la bolsa, el
sexo, la salud y los afios:

Durante largos afios estuve condenado a adorar a una

mujer despreciable

Sacrificarme por ella, sufrir humillacionesy burlas

sin cuento:

Trabajar diay nochepara alimentarlay vestirla

Llevar a cabo algunos delitos, cometer algunasfaltas

A la luz de la luna realizar pequefios robos...

Entonces hube de salir a la calle y vivir de la caridadpublica
Dormir en los bancos de lasplazas

Dondefui encontrado muchas veces moribundo por lapolicia
Entre lasprimeras hojas del otofio...

Aqui no se propone la historia de una mujer determinada, sino, tal como lo hace el
Arcipreste en su libro, “modelos: las malas maestrias e descobrimiento publicado de sus
muchas engafiosas maneras que usanparapecar e engafiar las mujeres .

En el catalogo parrefio de mujeres negativas, se encuentran también la esperpéntica,
hermana de aquella cuarta serrana del Arcipreste; leamos en el Libro de Buen Amor.

Pero si bien miré sélo hasta la rodilla

le vi los huesos grandes, muy larga la canilla
pustulas en laspiernas con manchada heridillas

y tobillos mayores que los de de una novilla.,

mas ancha que mi mano tiene ella la mufieca

y velluda opeluda, pero nada de seca

la voz gangosay gruesa que a los hombres enteca
estardiay esronca desagradabley hueca.

En un poema de Parra, dedicado a un santo medieval, San Antonio, hay una mujer
con no menos deformaciones fisicas y morales; del santo y de la mujer dice el poeta chileno:



Sus labios rojos como el vino Esto no es todo, sus mejillas

de losplaceres terrenales a la luz negra de la tarde
y se desprenden de su boca muestran las hondas cicatrices
como coagulos de sangre de las espinas genitales.

Y vuelve el poeta Parra, desde la vera de la mujer, que abre brazos y piernas, a las
reflexiones “del buen amor”:

Tarde o temprano llegaré sollozando
a los brazos abiertos de la cruz

mas temprano que tarde caeré

de rodillas a lospies de la cruz.
Tengo que resistirme

para no desposarme con la cruz:

¢ Ves como ella me tiende los brazos?

No sera hoy
mafiana
nipasado.
Mafana
Pero serd lo que tiene que ser
por ahora la cruz es un avién
una mujer con laspiernas abiertas.

Cruz-mujer, cruz-brazos abiertos, cruz-avion, cruz-piernas abiertas, “mas temprano
que tarde-cruz”.

En conclusion, el Arcipreste de Hita no es Nicanor Parra, aunque se aproximen. Uno
es creyente, el otro inquieto agnostico; uno juega poéticamente con las mujeres para
Ilevamos hacia Dios, el otro habla de mujeres -Catalina, Violeta, Maria, Vibora, Cruz...-
con experiencias que le alentaron, o derribaron a veces, hasta cerca de Dios; el Arcipreste
es vertical, aunque muchas mujeres a medio andar le torcieron el camino, Parra es circular.
El autor medieval sabe hacia donde va, el chileno quiere saber hacia donde ir, aunque, a
veces, esconde la cabeza con pirotecnias jocosas; Juan Ruiz sabe reir, la risa de Parra lleva
escondida una lagrima. Ambos, sin embargo, poetas populares, didacticos, moralistas, con
gran sentido vital, iconoclastas en la retdrica, inconformistas en la estructura, con un “yo”
siempre en punta; fragmentarios, desmitificadores, irreverentes; poetas para quienes todo
diccionario es insuficiente, porque crearon el suyo. Una poesia es esta de tiempos de
penuria, como dice Ibafiez Langlois, cuando el brillo de Dios se ha oscurecido, no apagado.

4. DELRomance AL romance (La REFUNDICION). En boca de los conquistadores llegé la
composicion del romance a Chile. Esta composicion les recordaba la patria de donde habian
partido, llenaba sus horas de soledad y animaba esfuerzos en horas de desanimo o cansancio.

El género romance es una composicién muy sensible a la aclimataciéon: cantd a los
héroes castellanos Garcia Fernadndez, Infante Garciay el Cid, al visigodo don Rodrigo, el
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franco Carlomagno y sus doce pares, y estaba bateado para asumir también temas de
nuestra América. Julio Vicufia Cifuentes recoge estas variantes chilenas a conocidos
romances espafioles de la Edad Media. Uno de ellos hace alusion a la penitencia que
recibiera el ultimo rey visogodo, don Rodrigo, quien por yacer con mujer que no era la
suya, perdi6 a Espafiay recibid castigo de ser enterrado vivo entre serpientes que le picaban
‘bor do maspeco ™. En Linares se canta de esta manera:

Por Dios te lopido, hermano, una hermana que tenia.
por Diosy Santa Maria El que duerme con hermana
que me diga la verda se condena en la otra vida.
no me diga la mentira, “Echale la absolucion ”,

si el que duerme con mujer Le dijo una voz de arriba
se condena en | "otra vida. “gue lo lleven a enterrar
No siendo madre ni hermana con una culebra viva,

la gloria no perderia, gue le coma las entrafias
pero en elpurgatorio pa quepague la averia”.
suspecados pagaria. Le enterrarony su alma
Yo dormicon una hermana para el cielo lo encamina.

Con pequefias variantes recoge Vicufia otras versiones de este romance, llamado en
San Javiery en Curepto “El penitente”.

Otra temaética chileno-espafiola medieval es la de Bernardo el Carpi6, el héroe
imaginario del siglo VH3 que, concebido por oposicion a Roldan, enfrenta la invasion de
Carlomagno y le derrota en Rocesvalles. Asi lo recitaba Manuel Flores, de sesentay cinco
afios, y que dijo haberlo aprendido en Coihueco, provincia de Nuble:

Paseabase el del Carpio
por las murallasfrancesas
armado depunta en blanco
para atacar al Rey Santo,
que desgracias les hacia.
Con lapunta de la espada
hacia raya en el suelo
yjurabapor los santos
vengar los ultrajes hechos
“Juro, por Dios, él decia,
que con esta mi daguilla
he de matar al grande

gue mientapor estas tierras... ”

En tierras de fundos, con limites poco deslindados, y, a veces, patrones de atro-
pellos, acaso resuene bajo el nombre de Carlomagno otra lectura en la que los versos
“matar al grande que mientapor estas tierras”, tenga un sentido chileno muy agrario.



Bernardo del Carpié habia nacido del matrimonio secreto entre el conde Sancho
Diaz y la hermana de Alfonso Il, Jimena, matrimonio que este rey desaprob6 encerrando en
prision al conde y recluyendo a su hermana en un monasterio. El recitador chileno, sefiala
Vicufa, don Pedro Antonio Maldonado, sesenta y ocho afios, asi recitaba este episodio,
introduciéndole una risa huasa:

Bernardo el Carpi6 un dia Bernardo hizo una sefial

donde el rey se presentd sin que vieran los presentes,

y asupadre lepidid y mil soldados valientes

queprisionero tenia. llegaron en marcha triunfal.

Elrey que lo aborrecia

le dice con granfuror: Viendo en elpalacio real
tanta gente reunida

Hijo de padre traidor, el rey temi6 por su vida

de aquino te escaparas; y tambiénpor su corona,

con la vidapagaras y dijo que era una broma,

por ser delito mayor. para darle unasalida..

Por cierto, el Cid Campeador aparece también en nuestros romances: dos de ellos
son “Enojo de Cid al saber la afrenta hecha a sus hijas”, y “El Cid en San Pedro de
Cardefia”; existe una versién de este ultimo, escuchado en Alhué, provincia de Santiago,
gue cambia “EI Cid” por “Ercillo” y “Babieca” por “Navieja”, a la par que afirma el sentido
democrético chileno; dice asi en una de sus partes:

Tomé elpenddn en sus manos
y dice de esta manera;
“Salide aqui, templo santo,
desterrado de mi tierra,
masyo vuelvo a visitarte,

ya se acabaron laspenas.

Las leyes eran delpueblo,

que no accediunpunto d ®llas.

¢Nuestros poetas qué otras caracteristicas conceden a estos personajes? La
irascibilidad; Bernardo y el Cid son héroes belicosos, prometen violencia, aungue nunca la
presenciamos; al parecer, era de buen gusto del pueblo chileno escuchar versos en los que,
como hemos visto, la arrogancia frente al poderoso quedaba de manifiesto; son, sin
embargo, también héroes con gran capacidad de sentimientos afectivos hacia el otro.
Bernardo el Carpi6 se refiere asi a su nodriza:

mi sefiora dofia Blanca
la que me cri6 en suspechos
por hacerme hijo de Espafa.

Y el Cid expresa a Alfonso su virtud de castellano leal cuando de vuelta a Cardefia
dice:
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otro reinoy milfronteras,
0s quiero dar de los mios
aunque me echéis de las vuestras.

El romance heroico espafiol o el donjuanesco “El galan y la calavera”, vinculado al
mito de don Juan -no s6lo se aclimataron en tierras chilenas, como hemos visto, prohijaron
otros que nada tienen que ver, sino en la forma métrica, con los espafioles; asi “El huaso
Perquenco” y varios mas que andan en la letra de los libros o bien sueltos en la forma oral
con que se encuentran en nuestros campos.

5. CONCLUSION. El Cid en Huidobro y en los romances; el tema de clerecia y el motivo
mafiano en nuestros poetas cultos y populares; los signos del Juicio Final, en asociacion con
nuestros movimientos teluricos; el Arcipreste y Nicanor Parra; romance en todas sus gamas
heroico, legendario y autoctono; los cuentos campesinos de raiz hispana recogidos por Laval;
cantos a lo divino y a lo humano... Toda una herencia de siglos aclimatada a la idiosincrasia
chilena. En unos casos sera la fantasia desbordante y desbordada de Vicente Huidobro; en
otros se respetaran los cauces de la forma métrica y el motivo, el revestimiento serd, sin
embargo, tan chileno que sélo para los habitantes de este pais serd comprensible en su
totalidad, asi “El brindis”; arrancan otros versos de la fantasiay se hacen cantos liricos llenos
de sencilla gracia y poesia, como “Caminaba Virgen Pura”. La ruptura que en la Edad Media
supuso el Libro de Buen Amor fue no menos impactante que la de los Antipoemas de Parra en
nuestros dias; y se pasean por Chile temas histéricos como los de Carlomagno, Bernardo el
Caipio y don Rodrigo, ultimo rey visigodo, que dejan de ser relevantes desde el pinito de
vista historico para aclimatarse por la via didactica a favor del personaje democrético, contra
el abuso del poderoso, o unarisa huasa descalificadora para el fanfarrén Bernardo el Caipio.

Cuando los tedricos hablan sobre la transmision de un texto literario de un pais a
otro, suelen acufar algunos términos orientadores, asi: refundicion, recreacion, inspiracion,
contaminacidn, trasplante, parafrasis, imitacion, aclimatacion.

Una reflexidn tedrica sobre lo aqui propuesto.

Existe recreacion en el caso del Cid del Poema y del Cid de la Hazafia. La energia
creativa, en el proceso de la recreacion, es supraepocal, emana de la fuerza del mito, motivo
0 tema; energia que es plurivalente, desencadenante de las obras recreadas, es el caso de los
don Juanes: Tirso, Moliere, Zorrilla, etc.

En el particular caso que nos ocupa, el mito del Poema de Vivar, mito que estd
presentado en forma implicita o recatada, como estudié Eleazar Huerta, se hace maravilla
desplegada o explicita en Vicente Huidobro, todo lo cual permite la libertad creacionista de
la Hazafia; época y periodo superrealista, concurren a la eficacia estética del mito
huidobriano, tanto en la libertad con que deja los componentes del mundo (personajes,
espacio y accion) como en la aplicacion de los diversos principios propios de la estética del
autor chileno.
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Hemos examinado después nuestra poesia mafiana y la de Gonzalo de Berceo,
poesia mafiana chilena milagrera y desenfadada en “La fe del ciego” y en “Brindis”. La
formula creativa es aqui otra, la aclimatacion, fendmeno estético consistente, como
sabemos, en la introduccion de diversas variantes provenientes, en su generalidad, de la
transmision oral. No es casual se hable aqui de nifiito “que es un cielo ver”; la comparacién
con el cielo, aunque universal, toma en Chile, por sus cielos, en otros tiempos los mas puros
del mundo, un sesgo particular; en vano el término se encuentra consagrado desde nuestro
texto més serio, “La Cancion Nacional”, y en una de las coplas més populares, “Cielito
lindo”. Aclimatacion se observa igualmente en ese tratamiento respetuoso de “Sefiora dofia
Maria”, que suplanta al tan berceano “Gloriosa”; concurre, finalmente a esta aclimatacion
la atmdsfera de la proverbial acogida chilena al extranjero, Maria y Jesus son recibidos con
esaamable amabilidad propia de nuestro pais.

En Paira y el Arcipreste cotejamos, a continuacion, la formula creativa de la
imitacion; ¢imitacion de qué o de quién? Del eterno modelo, que siempre han buscado los
poetas en tiempos de penuria, crisis o fragmentacion del mundo, Ilamense Aristéfanes,
Catulo, Arcipreste, Quevedo o Parra.

En los naufragios culturales, todos los nadadores se imitan; las variantes se encuen-
tran en los distintos estilos de nadar y cual sea la confianza que se tiene cada uno en la
direccion de sus brazadas. A irnos asiste la secreta confianza -Arcipreste- de estar en Dios
y llegar a El como meta; en otros -Parrar- la duda alimenta la dificil situacion de emer-
gencia Todo lo demaés son grados de intensidad: mas o menos sarcésticos; mas o menos
definidos en quién es Maria; mé&s o menos enfaticos en el grado de fragmentacion que
tienen ambos mundos: grietas de superficie en el Arcipreste y quiebre de estructuras en Paira
Estos énfasis distintos son los que hace que los versos del Arcipreste o Parra se imiten
también en la extension: se compriman, a veces, 0 se expandan.

Y examinamos los romances. Se ensayan aqui dos férmulas: refundicion y aclima-
tacion. El huaso que durmié con hermana, es una refundicion. Dos textos, una historia
linarense en la que se estigmatizd el incesto, pecado, segun la creencias de la zona, que no
se perdona ni en esta vida ni en la otra, y la leyenda del ultimo rey godo don Rodrigo.

La refundicidn del poeta popular chileno es tan fiel, en tan buenos hornos de la
creatividad, que quien no conozca los materiales de su origen, no veréan sino una sola pieza
en esta obra, en la que fondo y forma fluyen con la més espontanea naturalidad. En los
otros casos citados, romances de Bernardo del Carpié y Cid Campeador, se usa la formula
de aclimatacion ya comentada con anterioridad, por lo que prescindimos de su analisis.
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EL LIBRO DE BUEN AMOR, UNA SUMA POETICA

Irma Césped Benitez

1. INTRODUCCION: Sumas Medievales. La educacion medieval se basa en siete ciencias
distribuidas en las artes del trxvium -gramatica, retérica y l6gica- y del quadrivium -
aritmética, geometria, musica y astronomia—con ellas el hombre estudia las palabras y las
cosas, a fin de formarse una imagen globalizada del universo. Se cultiva el espiritu de
curiosidad, de observacion, de investigacion. Hay tal sed de conocimientos que Honorio de
Austum, la resumira en la conmovedora formula: “El destierro del hombre es la ignorancia;
supatria, la ciencia” (Le Goff: 1971, p.64).

Alberto Magno (1206-1280) y Tomas de Aquino (1224-1274) reGnen sus conoci-
mientos en sendas Sumas, sistematizacion consciente y metddica del saber. Es la
refundicion unitaria de la multiplicidad que retne teologia, doctrina, reglas de conducta.
Tendencia a la universalidad y a la totalidad, voluntad de abarcar el Mundo en su verdad
esencial y de presentarlo en una forma adecuada son caracteristicas de la cultura medieval,
evidentes en la presentacion de su religién, de su filosofia, de su arte, en una palabra de
todas las manifestaciones humanas. “Todo se ve bajo el angulo de lo universal, de lo
infinito y de Dios, de modo que todo objeto de percepcién o toda obra humana aparece
entonces como el reflejo del cosmos (...) el conocimiento estd inmediatamente integrado
dentro de un conjuntojerarquizado que va desde Dios hasta los hombres, pasando por los
angeles, y esto es visible tanto en la catedral como en la Sumay en la Divina Comedia, que
no es sino una Sumapoética™ (Cohén: 1965, pp. 115-116), como también lo es el Libro de
Buen Amor.

Reiteramos las Sumas medievales constituyen una elaborada sintesis que debia
contener todo el saber “no s6lo de cada especialidad en particular, sino al menos de todas
las ciencias del espiritu y de la dialéctica” (Dempf: 1958, p. 88). No se trata sé6lo de “un
libro de doctrina sino una esfera de existencia amplia, profunday ordenada de suerte que
el espiritu se encuentra alli como en su hogar, ejerce una disciplinay se siente protegido ™
(Guardini: 1958, p. 30). Asitambién, la concepcion que reflejan las catedrales es una forma
de humanismo. “No so6lo porque se sirve de la cultura antigua para la edificaciéon de su
doctrina (...) sino porque coloca al hombre en el corazén de la ciencia de lafilosofia (...)”
(Le Goff: 1971, p 70) y, en alguna medida, reflejan el cielo en la tierra como un modo de
hacer presente que el hombre es el centro del quehacer divino y no un mero accidente
casual. El espiritu y el cuerpo humano —se piensa- estdn en consonancia con la creacion
toda y para que esta verdad jamas fuera olvidada, se autorizaron las imagenes en los
templos porque servian de adorno ‘Y permitian mantener despierto el recuerdo de los
acontecimientos sagrados y de los hombres santos... ”, es decir, al arte se le asigna una
funcion ilustradora y decorativa; la pintura desempefiaba un papel narrativo que emprendid
nuevos caminos en la época carolingia (Weisbach: 1949, p. 8). Recordemos las represen-
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taciones medioevales a modo de circulos concéntricos, cada uno de ellos habitado por un
angel o por un espiritu. En algunas el centro estd ocupado por la tierra 'y en tomo a ella
giran las esferas que contienen a los astros, conforme lo describe y representa el propio
Alfonso X en la ley 35 (Alfonso el Sabio: 1945, p. 57). A esta concepcion del cosmos
corresponden en Arquitectura las Catedrales que pretenden reproducir el ordo mundi
centrado en el hombre. Esta enciclopédica construccién del mundo, ofrecia un refugio al
hombre comprometido en la bdsqueda de la verdad a la vez que constituia un orden seguro
para la razon.

2. LENGUAJE SIMBOLICO. Y justamente, porque la mentalidad medieval se mueve en esta
interpretacion totalizadora, se expresa en un lenguaje analdgico, a través del cual se
manifiesta una perfecta correlacion entre el macrocosmos —gue es la creacion toda- y el
microcosmos -que es cada hombre en particular. A través de la forma natural creada por
Dios, el hombre puede y debe descubrir la trascendencia divina. Y sucede entonces que “El
hombre medieval ve simbolos en todas partes. Para €l la existencia no esta hecha de
elementos, energias y leyes, sino de formas. Lasformas tienen una significacion propia
pero més alld de ellas mismas, designan algo diferente, algo mas elevado y, en Ultima
instancia, lo elevado en si. Diosy las cosas eternas. Asi cadaforma se convierte en un
simbolo, apunta hacia aquello que la trasciende” (Guardini: 1952, p. 29).

Segun Dante, “los escritos se pueden entendery se deben exponer principalmente
en cuatro sentidos. LIAmese elprimero literaly es este aquel que no avanza mas alla de la
letra de las palabras, convencionales (...) el segundo se llama alegéricoy este es el que se
esconde bajo el manto de esasfabulas y consiste en una verdad oculta bajo un bello
engafo (...) El tercer sentido se llama moraly este es el que los lectores deben atentamente
descubrir en los escritos, para utilidad suyay de sus discipulos (...) EI cuarto sentido se
llama anagogico, es decir, sentido superiory se tiene cuando se expone espiritualmente un
escrito el cual (...) significa realidades sublimes de la gloria eterna™... (Dante:1965,
p. 588).

Se nos aclara, a la luz de esta concepcion el porqué, tras describir un prado, Berceo
aflade una observacion que para el lector actual resulta dificil de entender:

Sennores e amigos, lo que dicho avernos,
palabra es oscura, exponerla queremos:
tolgamos la corteza al meollo entremos
prendamos lo de dentro, lo defuera dessemos
(Berceo: 1952,16, p. 5),

y a continuacién nos entrega el verdadero sentido de la descripcién. ¢(Acaso no es esta la
tesis sustentada por el Arcipreste a través de todo el Libro? Consecuente con el principio
que exige que el hombre descubra los valores y los bienes tal cual los encuentra realizados
en la naturaleza, porque “tanto el Universo como la Escritura estan llenos de formas
atractivas cuya belleza es el signo de una Belleza invisible y perfecta que los hizo para
elevamos a ella: estasformas son los simbolos™ (De Bruyne: 1946, p. 360), el Arcipreste
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observay analiza su entorno. Lo lee y nos ensefia a leer el mensaje cifrado. La sabiduria del
hombre se manifiesta en esta capacidad de entender ese mensaje que encierra la creacion
toda y es poeta en la medida en que encuentre una forma bella para encantar al oyente y
llevar a su memoria ese Bien y Belleza primera.

3. ORDO MUNDI. Para la cosmovisién medieval es verdad fundamental que la humanidad,
creada en Adan por Dios, cayd con éste y se destruyd el orden divino, que era armonia,
equilibrio de amor; descentrado ese orden, la naturaleza humana se hizo proclive al pecado.
La redencion de Cristo, Hombre y Dios, habria restablecido el orden primero, pero es cada
hombre responsable de volver a restablecer en si y en su medio el equilibrio primigenio de
la creacién: "Dios tuvo a bien hacer residir en él todas las cosas, pacificando, mediante la
sangre de su cruz, lo que hay en la tierray en los cielos” (Col., 15-20). Es en este contexto
ideoldgico en donde debemos considerar la tan controvertida unidad del Libro de Buen
Amor, en cuanto cosmovisién en la que se reconstruye el mundo como un todo centrado en
el hombre polarizado entre un cuerpo que obedece el orden natural, instaurado en Adan y
un espiritu imbricado en el orden sobrenatural, redimido en Cristo. Dios da a cada hombre
entendimiento, voluntad y memoria para que asuma y se responsabilice de su actuar en el
mundo, segln dice Juan Ruiz en su Prélogo en prosa (Juan Ruiz: 1967, pp. 73-79). El
hombre en su lucha por lograr su plenitud humana, entiéndase salvacion, es el centro de
esta reconstruccion de mundo que es el Libro de Buen Amor. En tomo a él gira la vida en
todas sus multiples manifestaciones como un variado caleidoscopio que a cada giro combina
de un modo diverso las piezas que lo componen, pero el sentido Gltimo de la vida debe
encontrarlo el hombre, no el hombre genérico, arquetipico, sino cada hombre concreto, caido
en Adan y redimido en Cristo. Para ello debe usar con sabiduria los dones que le entregé
Dios al alma. El intelecto permite discernir y elegir entre el bien y el mal, porque puede y
debe trascender la apariencia multiple, para escoger y perseverar en el buen amor que es de
Dios y hacer buenas obras que lo salven. Cuenta también con una ayuda humana: “los
libros de la ley del derecho e de castigos e costumbres, e de otras ciencias”y las pinturas e
imagenes. Todos ellos hechos para recordar al hombre el bien.

4. Intencionalidad del Libro de Buen Amor. Asi el Arcipreste para cumplir con su
misién doctrinal escribe este Libro: "Onde yo, de muypoquilla ciencia e de mucha e grcmd
rudeza, entendiendo qucmtos bienesfaze perder al alma e al cuerpo, e los males muchos
que los apareja e trae el amor loco delpecado del mundo, escogiendo e amando con buena
voluntat salvacion e gloria delparaiso para mi &nima, fiz esta chica escritura en memoria
de bien” (Juan Ruiz, op. cit, p. 77).

La intencionalidad del autor estd claramente expuesta. Quiere ensefiar un camino de
salvacién dentro de la tradicion cristiana. En este sentido, el Libro de Buen Amor es una
Suma que expone sintéticamente una doctrina al alcance del pueblo, a la vez que critica
usos y costumbres, dando muestras de profundo saber trovadoresco. La narracion, en
cuaderna via, se centra en el hacer del narrador y desde este punto empieza la constante
dualidad en la obra, por cuanto debemos distinguir un narrador que se autodenomina Juan
Ruiz, Arcipreste de Hita, pero que se diferencia linguisticamente del autor, del hombre
concreto, historico que se llamé Juan Ruiz y desempefié el cargo de Arcipreste de Hita.
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Este hombre entrega su mensaje ejemplarizador en un lenguaje no mimetico como el que
encontramos en el Prélogo en prosa: extraordinaria muestra del discurso doctrinal del
medioevo caracterizado por periodos bien redondeados, extensos, unidos por conjunciones,
con extensas citas en latin extraidas de la Biblia o de documentos oficiales de la Iglesia; y
otro centdurico que se pone como ejemplo de lo que no se debe hacer, el exemplum
vitandum, de alegre y juguetdon decir moralizante y equivoco, nos habla de aquello que “por
todo el mundo se usa e sefaz” (14d). Especialmente de aventuras amorosas.

¢Debemos suponer que las aventuras amorosas narradas en el Libro de Buen Amor
le han sucedido al Arcipreste? En realidad el narrador aparece como un prototipo masculino
al que se le atribuyen hechos concretos, cotidianos que se narran para damos una leccion.
La forma adoptada para la narracion es la ficcion autobiografica. No olvidemos que hay un
simbolismo en esa forma que debemos tener siempre presente: ese yo narrador es cualquier
hombre, cualquiera de estos seres humanos que constituimos el auditorio de la narracion.
Tal como nos lo habia dicho Gonzalo de Berceo cuando primero se presenta: ““Yo maestro
Gonzalo de Berceo nomnado ” (Berceo, Milagros 2a.) y luego expone el verdadero signi-
ficado Yo equivale a:

Todos quantos vevimos que enpie andamos,
si quiere enpreson, o en lecho iagamos.
Todos somos romeos que camino andamos
(Ibidem 17 a,b,c).

5. ESTRUCTURA del Libro.Juan Ruiz al emplear la primera persona, quiere mostrar a todo
hombre y su hacer. Es natural, en consecuencia, que en el plan general de la obra, de acuerdo
con las retoricas mas tradicionales, siga el orden natural de la vida del cuerpoy empiece con
composiciones introductorias, para luego, mediante un ejemplo, hablamos del nacimiento,
determinado por las estrellas, para concluir con la muerte, destino comun de los hombres.

Diverso es el hacer del hombre y diversas las maltiples aventuras que se narran con
desenfadada fruicion. Sistematicamente se manifiesta la dualidad caracteristica del Libro;
junto a las aventuras jocosas intercala, como un leit motiv, la correccion moral, el sermon.
Se nace materialmente determinado por las estrellas con un sino contra el cual pareciera
que el hombre no puede luchar, porque se constituye en su propia naturaleza. Lo demuestra
la propia experiencia del narrador: nacid bajo el signo de Venus (153a) y su destino es amar
(77, 922). En el ejercicio del amor y en la eleccién del objeto amado, se muestran las
facultades del alma. Asi se introduce la ensefianza moral y con el Libro se conjugan el solaz
que hace reir y la reflexion moral que revelard el compromiso personal de cada hombre.
Disociadas en la obra, vida del cuerpo y vida del alma tienen sendos tiempos: el lapso de la
vidaterrena-del nacimiento a la muerte- y el ciclo liturgico, a imagen de los ciclos solary
lunar; sendos espacios: el exterior con sus tentaciones y acaeceres, con un tiempo que
transcurre y nos cambia, y el interior, con la reflexion, con la voz de la gracia (44) y sendas
formas poéticas: la profana, popular, cazurra, de burlas: Cruz Cruzada, panadera, las Cantigas
de serrana, Don Pitas Payas, etc.; o la cultay pagana Pelea con don Amor al modo del Arte
de Amar de Ovidio; y la religiosa de loor, alabanza a Dios y a la Virgen (11C), Gozos,
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Dictado a Santa Maria del Vado, o la doctrina que muestra el Bien a modo de sermon:
consejo a las duefas, armas con que se debe armar el cristiano (1579-1605), o la alegérica
Pelea de don Camal con la Quaresma y la llegada de don Camal y don Amor (1067-1314),
o la satira como un modo de corregir las costumbres: las oras que rezan garzones golfines
con don Amor o la Cantiga a los clérigos de Talavera.

6. TIEMPO LINEAL. En el lapso de la vida terrena el hombre debe ejercitar sus facultades.
Intelecto, iluminado por Dios para conocer el bien y el mal, voluntad para escoger y per-
severar en el camino elegido y memoria para recordar otras experiencias, propias o ajenas.
Asi el Arcipreste ejemplifica con su propia experiencia. Su naturaleza material, proclive a
servir a las mujeres, lo inclina a escoger una dama. Del ejercicio del amor nace el dolor, su
experiencia se expresa en cantigas de verdadera salva, rechazadas por la dama (104) y en
reflexiones sobre la condicion humana (1059); la segunda eleccién, en cambio, resulta
errada, eligié otra non santa més...sandia (112c), y tras el desengafio solo le resta reirse de
si mismo:

ca deviem dezir necio e mas que bestia burra,

si de tan grand escarnioyo non trobasse burla (114cd),

y sintetiza humoristicamente la experiencia en un perfecto zéjel octosilabo.

La experiencia demuestra que el amor siempre fabla mintroso (161c) y que hacer
trovas y cantares es sembrar avena loca ribera de Henares (170). El engafio que produce
esta experiencia negativa le hace a las vegadas con el amor pelear (180c). Es entonces
cuando el Amor viene al Arcipreste y lo adoctrina sobre el arte de amar (181-574). Este don
Amor que viene al Arcipreste en esta ocasion es el amor pagano, el Eros, no es el buen amor,
el honesto. Sin embargo este amor pagano aparece valorado por cuanto exige del amante
una actitud moral: no se trata simplemente de satisfacer los apetitos camales, se trata de
educar el instinto, de saber, ingeniosamente conquistar a la dama, y sobre todo, se trata de
aprender mesura (425, 528, 550). Los consejos recibidos se aplican en la historia de dofia
Endrina, que se transforma en el centro nuclear del relato en tomo a la vida terrena,
material del hombre. EIl narrador reitera su objetivo doctrinal: desea advertir a las jovenes
inexpertas acerca de los peligros que las podrian acechar.

entiende bien la estoria de lafija del endrino;
dixelapor dar ensiemplo, mas nonporque a mi avino:
guérdate de lafalsa vieja e riso de mal vezino:

sola con omne no tfies nin te llegues al espino (909).

Parte de la vida ha transcurrido en este aprendizaje. La salud del narrador se resiente
(944) —vanidad y fugacidad de la vida, preludiada en la copla 105- evidencia al hombre que
su tiempo terreno es limitado -se empieza a vislumbrar la muerte; restablecido de su mal,
decide viajar a la sierra (950).

Cinco encuentros femeninos; otras tantas cantigas de serrana. Variantes métricas de
temas populares, pero también innovaciones en los motivos. La Ultima serrana ya no es ima
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mujer concreta de carne y hueso; es la Dama por excelencia, el arquetipo femenino; Santa
Maria del Vado (1044). A ella se consagra el narrador dando prueba de su amor:

A ti, noble Sefiora, madre de piedat,

luz luciente del mundo del cielo claridad,
mialma e mi cuerpo ante tu majestat

ofrezco con cantigas e con gran omildat (1045).

7. TIEMPO CiCLICO. El hombre ha encontrado a la Dama a quien servir y en Cristo, su Hijo
el modelo a quien imitar. Aqui se manifiesta el hombre espiritual que conoce y desea
cumplir la ley:

Desque la ley avernos

de Cristos a guardar,

de su muerte debemos

dolemos e acordar (1059).

Se preludia asi el tiempo circular y eterno que abre otra concepcion temporal: el de
la redencién que se recuerda en el ciclico acaecer de la liturgia y de la naturaleza. La
reiteracion del sacrificio solar le recuerda al hombre su destino divino. En el poema
alegdrico “Pelea de don Camal con la Quaresma” (1067-1314) se introduce el motivo
cultural y ritual: Cuaresma, época de ayuno y penitencia, prepara al hombre para la gran
Pascua Mayor. El domingo de resurreccion de madrugada salen a recibir a dos emperadores
gue se manifiestan en todo su esplendor: don Camal (1210-1224) y don Amor (1225-1265)
que no es el mismo que anteriormente aconsejara al Arcipreste, representa el espiritu, mas
aun, pareciera ser Cristo resucitado, Sefior terrenal.

Dia era muy santo de lapasqua mayor,

el sol muy claro e de noble color;

los omnes e las aves e toda nobleflor,

todos van recebir, cantando al Amor (1225).

Frente a la magnificencia con que se exalta la llegada de Don Amor, se pierde
llegada de don Camal. EI modo de narrar, el estilo subrayan la diferencia entre ambos.
Monjes, clérigos, caballeros, religiosas de diferentes érdenes luchan entre si para ofrecer
alojamiento al Sefior. A todos los rechaza y ordena plantar su tienda en un prado:

La obra de la tienda vos querria contar:
avérsevos ha unpoco a tardar layantar;

es una grand estoriapero no es de dexar:
muchos dexan la cenaporfermoso cantar (1266).

Lata descripcion al uso medieval de las maravillas de esta tienda en cuyas paredes
laterales estan pintados caballeros a la mesa. Pide el Arcipreste al Amor que le expligue la
razonpor doyo entendiesse que era o que non (1298).
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Don Amor se lo explica en una copla:

El tablero, la tabla, la danza, la carrera,

son quatro temporadas del afio del espera;

los omnes son los meses, cosa es verdadera:

andan e non se alcanzan, atiéndense en ribera” (1300).

Hemos llegado a la plenitud de la narracion. Sintesis literaria y sintesis vital. Don
Camal y don Amor, materia y espiritu. No se niega al uno en desmedro del otro, ambos son
importantes y deben ser integrados en un orden. Al modo de un Libro de Horas se presenta
el hacer cotidiano en la Tienda de don Amor: son las temporadas del afio de la espera. ¢Y
qué es la vida del hombre sino afio de espera?

El tiempo no pasa en vano y la experiencia que alguna vez se vivio, facilmente se
olvida y el hombre reincide en viejas costumbres que significan nuevos fracasos que
culminan con la muerte de la alcahueta (1578-1578). Un planto, una elegia en la que se
expresa dolor por la muerte y alegria por la redencién cristianas, unidas a las reflexiones
sobre el sentido ultimo de la vida. La muerte ha sido vencida por Cristo y aln el més
pecador puede acogerse a su misericordia y asi impetra salvacién para la Trotaconventos.

a Dios mercetlepido que te dé la su gloria,
que mas leal trotera nuncafue en memoria (1571ab)

()
darépor ti limosna efaré oracion,
misasfaré cantar e daré oblacidn.

La mi Trotaconventos, jDios te dé redencién!;
iel que salvé el mundo te dé su salvacion! (1572).

El cristiano, como un caballero, vive en constante lucha contra tres enemigos: el
diablo, el mundo y la carne (1579-1605): debe prepararse para el combate: armarse con obras
de misericordia (1585a), con los dones del Espiritu Santo, las obras de piedad y los siete
sacramentos, y las virtudes:

Contra los tresprincipales, que no s yunten de consuno:
al mundo, con caridad; a la carne con ayuno;
con corazén al diablo: todos tres iran deyuso; (1603 abe).

Pese a haber comprendido y aceptado el sentido Gltimo de la vida, Juan Ruiz, en
cuanto narrador, persiste en su “servir” a las damas, en admirarlas y cantarlas: tras alabar a
las mujeres chicas (1606-1617) busca a alguien que reemplace a la tercera y cree
encontrarlo en un mozo, don Furdn (1618-1625). Ya todo se precipita a su fin. Insiste en la
finalidad didactica de su Libro (1626-1634); conforme al topico del mester de clerecia,
solicita oraciones por su propia salvacién:
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Sefiores, hevos servido conpoca sabidoria:

por vos darsolaz a todosfablevos enjugleria;

yo un galardén vospido; quepor Dios en romeria,
digades unpaterndsterpor mie avemaria (1633).

Plena conciencia artistica al servicio de sus oyentes. Ha preferido sacrificar sus
conocimientos tedricos en aras de una forma adecuada que alegre a sus oyentes, y a través
de ese solaz, adoctrinarlos. Asi se compone este Libro de Buen Amor que de santidad es
gran licionario, a la vez que es chico breviario de juegosy burlas (1632). Como apéndice
figuran composiciones diversas que muestran un disociar y fragmentar la realidad
contingente, y completa el extraordinario muestrario de formas poéticas medievales con
cantigas diversas de ciegos, escolares, entre otras.

8. EI Buen Amor. El Buen Amor es el tema Unico del Libro. Tema central que se
desarrolla paulatinamente; desde la intencionalidad que configura el titulo, se plantea un
problema filosofico, ético, literario plenamente vigente en su época, y desde mucho antes.
Alcuino (muerto en el afio 804), organizador del régimen escolar carolingio, en la base del
humanismo pone el “amor desinteresado y la prosecucién de bienes absolutos. Esfacil
amar lasformas bellas, los dulcesperfumes, los suaves sonidos, las caricias agradables, a
pesar de que pasan como sombra ¢Y como sera dificil amar a Dios que es la belleza, la
dulzura, la suavidad, el perfume, la alegriay lafelicidad para siempre? El amor de este
mundo es més penoso que el amor de Cristo, puesto que el alma no encuentra en él la
felicidad eterna que busca, porque toda belleza terrestre es pasajera (...) Que ame con
ordenpues: que prefiera lo mas alto, es decir, a Diosy que desprecie lo bajo, es decir, la
materia. En esta pagina significativa Alcuino admite, pues, sin definirla y por simple
enumeracion de ejemplos, una sensibilidad estética asociada al amor del Bien, al instinto
defelicidady al ansia del Bien...El deber, y lafelicidad, la bellezay la bondad del alma
consiste en amar esta Belleza total en el orden, dando siempre primacia a la Belleza divina
y apreciando la belleza sensible en la medida en que se integra en la Belleza de Diosy
rechazandola en cuanto, por un acto que parte de nosotrosy no del orden natural, arruina
el equilibrio normal de las tendencias. ”” (De Bruyne: 1946, p. 209).

El amor y la educacion en el buen amor no es problema Unicamente del siglo XX.
Lo ha sido desde la Edad Media, en cuanto sera el motor que contribuya poderosamente al
proceso de individuacion y evolucidon del hombre hacia su propio sefiorio. Para conquistar
su plenitud el hombre debe conocerse y conocer a los otros. EI Libro es un buen instru-
mento para ello y en él se nos ofrece un espejo del hacer humano. Coherentemente con la
concepcién del mundo y del hombre, la estructura general de la obra nos entrega urna vision
polarizada del hacer: la dama y la villana, el espiritu y la materia, el buen amor y el mal
amor, Dios y el demonio son formas de expresar la dualidad que debemos superar y que es
propia del mundo material, que se ve limitado por las coordenadas témporoespaciales.
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9. La ELECCION. El hombre, condicionado por su naturaleza camal, manifiesta dos moti-
vaciones esenciales: el aver mantenencia y el averjuntamiento confembraplazentera (71):
hombres, aves, animales, todas las criaturas manifiestan estas tendencias, siguiendo un
orden natural, pero el omne de mal seso, tod ora sin mesura/cada que puede quien fazer
esta locura (74 cd). Es el modo material, camal de concebir la vida y de esta condiciona-
lidad no se escapa el narrador: s6lo asumiéndolo y viviendo su experiencia puede aprender
el bien y el mal para elegir lo mejor:

E yo porque so omne, como otro pecador,
ove de las mujeres a vezes grande amor;
provar omne las cosas non espor endpeor,
e saber bien e mal, e usar lo mejor (76).

Esta eleccion vital en la que se muestra el buen o mal seso del hombre es, en parte
una gracia de Dios y en parte un ejercicio de las facultades propias del alma: entendimiento,
voluntad y memoria.

10. CONCLUSION. Observemos cdmo esta “reconstruccion de mundo” que es el Libro de
Buen Amor, nos recuerda las representaciones plasticas a que nos referiamos al comenzar, a
modo de circulos concéntricos. En el centro esta el alma del hombre; en tomo a ella giran
tratando de atraerlo a su materialidad su propia carne con sus flaquezas y sus inclinaciones
innatas, de algin modo predeterminadas por el nacimiento; el mundo con sus halagos, sus
mentiras y sus engafios, y el demonio que acecha y tienta aprovechando a los dos anteriores.
Por otra parte, tratando de elevarlo a una mayor espiritualidad se encuentran las artes y los
libros -entre ellos la obra de Juan Ruiz-; las ensefianzas de los Padres y fildsofos antiguos:
Catén, (44 a), Aristételes (166), Ovidio, los profetas, en general, los autores biblicos; los
Santos con sus oraciones 'y sobre todo la Virgen y Dios mismo.

Nos parece que el Libro de Buen Amor se compone de acuerdo con los principios
estéticos medievales: “El arte de lapoesia, es decir, elpoeta, componefédbulas imaginadas
y comparaciones alegoricaspara instruir el espiritu en las verdades morales o cientificas —
esto es lo propio de los poetas épicos que bajo figuras celebran la altas gestas y las
costumbres de los héroes. Asi la ciencia divina, es decir, el hombre de Dios, adapta a la
manera de unpoema, la Sagrada Escritura al espiritu del hombre interior todavia infantil,
y por imagenesy ficciones le conduce al conocimiento perfecto de la edad adulta” (De
Bruyne, p. 360). Palabras de Escoto Erigena que a nuestro parecer sintetizan el sentido
creador de Juan Ruiz.
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LIRICA HISPANA PRIMITIVA: MUWASSAHAS, JARYAS, ZEJELES1

Irma Césped Benitez

1. INTRODUCCION. Durante la Edad Media conviven en la Peninsula Ibérica tres concep-
ciones culturales, aparentemente disimiles, pero esencialmente similares en su concepcion
religiosa monoteista. Tres ciudades santas: La Meca, Roma, Jerusalén -que se podrian
reducir a una: Jerusalén—tres Libros Sagrados: la Tanaj —Antiguo Testamento-, la Biblia y
el Coran -la Revelacién Divina-; unaraiz comun: Abraham, padre de los creyentes, son los
cimientos de comunidades de fe que nos permiten hablar de tres culturas teocéntricas y
apostolicas, con un sentido misionero de pueblos elegidos por Dios, Alah o Yahvé, para dar
testimonio de El y servir a su plan salvifico. Los primeros asentados en la Peninsula fueron
los judios. El profeta Abdias (Va C L20) menciona Sefarad, lejana colonia hebrea que
tradiciones antiguas, sustentadas entre otros por el Targum de Jonatan ben Uziel (siglo 1), y
por comentadores hispano-judios como Moché y Abraham Ibn Ezra, atribuyen este nombre
Sefarad a Iberia (De los Rios: 1960). De hecho, la denominacion con que se designa a los
judios que habrian sido expulsados de Espafia es sefardita, procedente de Sepharad. La
catequizacion cristiana se inicia desde el siglo I: tradiciones piadosas -que no remontan
maés alla del siglo V I11- atribuyeron a Santiago el Mayor un viaje a Espafia, en el que habria
predicado el cristianismo. Tras su martirio y muerte, sus discipulos habrian trasladado su
cuerpo a la peninsula. A partir del 711, la Peninsula se convirtié en una provincia del
Imperio Musulman, llamada Al Andaluz (Menéndez Pidal: 1956, p. 11).

En consecuencia, desde el siglo V111, sobre el sustrato de los primitivos celtiberos,
en la peninsula coexisten tres culturas que se definen como poseedoras de la verdad absoluta.
El bilingliismo se impuso -se olvidé el latin, oficial en el imperio visigodo-y se hablé dia-
lecto romance junto al rabe. Don Claudio Sanchez Albornoz nos recuerda que: “Durante
el reinado del Califa Abd al Mrahman 111 (912-966), todos en la Espafia musulmana, ha-
blaban el romance, incluso el Califay los nobles de estirpe orientcd, quienes al cabo de
més ele dos siglos de enlaces sexuales con las mujeres peninsulares, apenas si tenian
algunas gotas de sangre no espafiola. Doscientos afios después de 711, eran pocos en la
Peninsula, los que sabian bien el &rabe, y raros los que entendian los versos arabigos (...)
y los islamitas espafioles seguian siendo bilinglies afines del siglo X 1 oprincipios del X 11"
(Sénchez Albornoz, p. 143).

Tratemos de imaginar lo que significa este periodo de busqueda y de definicion para
el habitante de la Peninsula, moro, cristiano o judio. Unos influyen sobre otros; los limites
se hacen difusos. Facilmente se puede ir de uno a otro credo, atraido por su verdad, por su
belleza... y aun por los beneficios materiales que de su practica se podian obtener. Nos es
dificil comprender la época, penetrar en su dindmica existencial. Nos alejan de ello nuestras

1 Se trata de nombres tomados del arabe. Su grafia, por lo tanto, es una adaptacion al alfabeto latino, lo que
implica maltiples variaciones. (Mohasajas,jarchas, por ejemplo.)
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nuevas concepciones vitales y existenciales. S6lo podemos captar reflejos de esa magnifica
conjuncién espiritual que, bajo los Omeya se abre al compartir el trabajo cotidiano. Reflejo
de esa convivencia tras la conquista, a veces agresiva, generalmente pacifica, es la cultura
espafiola que surge esplendorosa y acrisolada, magnifica sintesis del espiritu cristiano
occidental y del genio islamico, sin olvidar el aporte judio.

En este &mbito histdrico, social y cultural se producen formas nuevas de vida, de
pensamiento y de hablar que nacen de un dialogo intrahistorico muy dificil de comprender
para los que permanecemaos ajenos a esa experiencia que se expresara durante una convi-
vencia de ocho siglos en un comun hacer en la piedra, deciry amar.

Cuando nos adentramos en el espiritu medieval, comprendemos esa vida y admi-
ramos su saber tan fuertemente vital; a medida que se nos revela la maravilla del hacer
humano, vamos adquiriendo conciencia de la magnitud inefable del hombre. No del hombre
medieval, sino del hombre universal, de esta criatura de Dios que somos cada uno de

nosotros.

De todo cuanto el hombre hizo en esa Espafia medieval, podemos hablar: de sus
grandes construcciones: mezquitas, sinagogas, catedrales; de su saber teoldgico, filosofico,
alquimico; de sus magnificos hechos guerreros: conquistas, cruzadas, comercio; de sus
grandes hombres: Almanzor, Rodrigo Diaz de Vivar, Moseh ben Maimon; de sus grandes
hechos culturales: la lengua, la literatura, el arte; de las condiciones de vida que creo...,
pero no podemos hablar de la emocion inefable con que enamora, de la fe que lo hace
entregar su trabajo anonimo, del dolor ante la pérdida del ser amado. Apenas si logramos
vislumbrarlo en su decir poético. En esta ocasion queremos referimos a tres formas
literarias que se suscitan en la Espafia Medieval: las muwassahas, el zéjel y lasjaryas.

2. CASIDAS Y muwassahas. En general se puede afirmar que la métrica arabe es
tradicional y casi no admite variaciones. La casida, cuyo origen se remonta a la época
preisldmica -como minimo al siglo 1V, aunque alcanza su plenitud en el siglo VI-, era la
forma clésica de la poesia lirica &rabe. Su métrica extremadamente rigida, se basa en la
alternancia de silabas largas y breves que conforman pies que, reunidos en dos hesmis-
tiquios, constituyen el verso. EI nimero de versos de la casida puede variar entre treinta y
ciento cincuenta monorrimos. El poeta no escribe sus composiciones, sino que las dice a
sus discipulos y rapsodas. Estos jovenes memorizan sus poemas y asi aprenden el arte de
poetizar internalizando el decir del maestro. Se forman escuelas cuyos miembros traian los
temas de un modo parecido e incluso se repiten las imagenes y metaforas, lo que produce
un pronto cansancio. A tal extremo se admiran las casidas que se las perpetlia como encaje
pétreo en los muros de la Alhambra, el canto de su poeta Ibn Zamrak se hace piedra: en la
sala de Dos hermanas, los muros dicen los versos del poeta, y el musulman lee, segln la
traduccion propuestapor Garcia Gomez, por ejemplo:

Jardinyo soy que la belleza adorna:
sabrds miser si mi hermosura miras.
(Garcia Gémez: 1952, p. 89).
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La belleza de la casida permanece hasta nuestros dias esperando al poeta que las
despierte como lo hiciera en nuestra época Federico Garcia Lorca en su Divan del Tamarit
(1936). Sin embargo, desde el siglo noveno se habia hecho cada vez méas evidente la
necesidad de renovarse métricamente. “La casida estaba lejos de poder satisfacer las nece-
sidades de lospoetas arabes o de los pueblos islamizados que la adoptaron como medio de
expresion literaria™ (Vemet, pp. 11-21). Pareciera que el haber dado consistencia pétrea a
lacasida, liberé la mente creativa del poeta hispano musulman permitiéndole crear una forma
poética diferente que conservara lo efimero del decir diario del convivir de tres culturas.
Nace una poesia estrofica de varios tipos de versos: pareado, tristico cuarteta y quinteta
principalmente y se renueva el estilo insertando versos y refranes populares en el poema.
Casi simultdneamente surgen dos variantes similares, una en Al-Andalus, la muuassaha y
otraen oriente: la musammata.

Ambas formas han dado origen a una extensa polémica literaria. Algunos criticos,
entre ellos Stem, siguiendo a Julidn Ribera, sostienen que la forma estrofica arabe es
originaria de occidente y producto de la influencia de la lirica latina decadente sobre la
casida. Los arabistas Hartmann y Nykl, sostienen que su origen esta en la literatura arabe
oriental. No nos corresponde terciar en esta discusion sdlo nos cabe sefialar que, en el siglo
IX surgen estas dos formas innovadoras similares: mussamata y muuassaha, de las que nos
interesa la ardbigo andaluza, porque sera engarce y collar para la jarya. Aben Bassam
(Sevilla 1109) y Al Hiyari (Guadalajara 1106-1155) afirman que un poeta natural de Cabra,
al sur de Cordoba, llamado por Abén Bassam, Mohammad y por Al-Hiyari, Mocaddam,
invent6 la muuassaha que se diferenciaba de la casida por tres novedades revolucionarias:

1 estan escritas en versos cortos;

2. los versos estan agrupados en estrofas de rimas cambiantes, y

3. ala poesia en &rabe literario se mezclaba poesia del pueblo, en arabe vulgar o en lengua
aljamiada (Menéndez Pidal, 1956, pp. 70-71).

Existieron dos poetas naturales de Cabra, que florecieron bajo el emir de Cérdoba
Abdallah entre los afios 888 y 912. Garcia Gomez identifica al creador de la muuassaha
como Mugaddam ibn Mu’afa: “Véase mi estudio, que se publicd anénimo, sobre el nombre
y lapatria del autor de la ‘muuassaha en Al-Andalus, Il (1934), pp. 214-222. Rectifiquese
en el sentido de que Muhammad ibn Makrnud, que yo creia alteraciéon de Mugaddam ibn
Mu gfa, parece haber existido. Pero, en los dos casos, se trata de un poeta andaluz, del
mismo pueblo, Cabray de la misma época (emirato de Abd Allah), ddndose ademas la
curiosa circunstancia de que los nombres de los dos poetasy los de suspadres empiezan
con la letra mim. Parece tratarse de una confusion antigua, o de dos tradiciones dificiles
de conciliar; pero que no alteran el hecho fundamental: véase Al-Andalus, X111 (1948),
p. 37’ (Garcia Gomez: 1952, p. 88).

3. Ibn Sana AL Mulk. Indistintamente cultivaron esta nueva forma los hispanosemitas
judios y musulmanes; lo que caracterizé fundamentalmente a la innovacidn hispanica fue el
concluir en una estrofa en dialecto mozarabe (o en arabe vulgar), especie de tomada, que,

en arabe se llama jarya o markaz y en esto radicé tal vez la razén de su extraordinaria
difusion.
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Un poeta egipcio, Ibn Sana al-Mulk (EI Cairo, 1155), cadi de EI Cairo bajo el go-
bierno de los Ayyubis, hombre de gran sensibilidad y cultura, escribié una verdadera pre-
ceptiva de la muuassaha, titulada Dar-at-tiraz (manufactura regia de tejido), que don Emilio
Garcia Gémez traduce y publica en Al-Andalus XXVII, 1962, pp. 21 a 64. “Del Dar-at-
tiraz ; se conocen dos manuscritos bastante buenos: uno en Leideny otro en la Biblioteca
Nacional de EI Cairo. El primero fue el antes conocido y el aprovechado por Martin
Hartmann en su obra Das Muwassah (Weimar 1897). Hartmann, aunque benemérito, des-
carriléd por creer que todas las muuassahas se ajustaban a la métrica clasica. Tras él hubo
utilizaciones menos completas del Dar-at-tiraz’, casi todas en la misma direcciéon, mientras
las que tiraban por otro camino -las menos-, tampoco llegaron muy lejos. Asi siguieron
las cosas, hasta que un erudito sirio, Yawdat Rikabi, dio una excelente edicidn critica de la
obra de Ibn Sana al-Mulk a base de los dos manuscritos conocidos. Aparecié en Damasco
en 1949, es decir, al afio siguiente de la publicacién por Stem de las primerasjaryas ro-
mances en muuassahas hebreas... EI Dar-at-tiraz’ consta de tres partes: 1°, una expo-
sicion tedrica con ejemplos, de la técnica de la muuassaha; 2q una antologia de 34
muuassahas andaluzas; y 3° una coleccién de 35 muuassahas del autor” (Ibidem, pp. 22-24).

Exalta Ibn Sana Al-Mulk, la muuassaha y la tierra en que naci6: “Merced de ellas,
el Occidente se ha convertido en Oriente, pues por aquel horizonte surgierony aquel aire
iluminaron, haciendo que los habitantes de las tierras occidentales vinieran a ser los mas
ricos de los hombres, con haberse hecho duefios de este tesoro que les reservd el Destinoy
de esa mina antes desatendidapor la Humanidad  Incluso se lamenta y pide se le disculpe
porque ‘“no nacidé en Al-Andalus, ni se crié en el Magrib, ni vivié en Sevilla, ni afinco en
Murcia, nipas6 por Mequinez, ni escuch6 el 6rgano, ni alcanzé la corte de Mutamid ni la
de Ibn Sumadih, ni trat6 al Ciego, ni a lbn, Baqi, ni a Ubada, ni al Husri, ni encontro
maestro con el que adiestrarse en esta ciencia, ni autor del que aprender este arte”
(Ibidem, p. 63). Lo que no le impide escribir algunas muuassahas que “ahi las ves en el
papel, como acurrucadas de miedo ™.

Segun Emilio Garcia Gémez, la muuassaha esta constituida por cinco o siete estrofas
“con idéntica estructura ritmica”, divididas por la rima en dos partes: una con “rimas
independientes” (bayt, plural abyatj”y la otra “con rimas iguales en todas las estrofas (gicfl,
plural agfal)... encabezando la composicion, puede ir un qufl suplementario que en este
caso, recibe el nombre de mat, 14 (preludio) y entonces la muuassaha es perfecta (tamm). Si
dicho qufl inicial suplementario, no existe, y la composicion empieza directamente por la
primera estrofa, la muuassaha se llama aqra (salva o acéfala) (Garcia Gomez, 1962, p. 32).

4. ZEJEL. Los preceptistas arabes suelen dividir las muuassahas en dos grupos: el primero,
con aquella que se ajustan a los metros de la poesia arabe clasica: el segundo, con aquellas
que no se ajustan a dichos metros ni revelan conocimiento de ellos; anota Garcia Gémez:
Este interesantisimo apartado zanja con claridad la debatida cuestion de si muuassahas y
zéjeles estan o no en metros clasicos. Y como aqui no se trata de una cuestién historica,
sino de hecho, en este punto lbn Sana al-Mulk, excelente poeta, empapado de la técnica de
la prosodia clasica y muy sensible a ella, tiene voto de calidad (Garcia Gémez, 1962, p. 49).
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No es de extrafiar, entonces que lbn Bassan, poeta sevillano que escribiera hacia 1109,
no comprenda el sentido cabal del segundo tipo de muuassahas y sefiale que estan escritas
en “formas meétricas descuidadas, sin arte escrupuloso y usando el modo de hablar del

vulgo ignaro y la lengua romance. A estas frases vulgares se las llama estribillo o markaz”
(Garcia Gomez, 1952, pp. 37 y 38).

Efectivamente, estudiando las muassahas de la época, encontramos una variedad
que se cultiva casi exclusivamente en lengua popular: arabe dialectal o dialecto romance
mozarabe. Carece de jarya, porque el ritmo creador ha sido trasladado al markaz o estribillo
y, a través de un verso que repite su rima, permite, por via oral, la reiteracion de los versos
del markaz. Es el zéjel, caracterizado por el estribillo, lamudanzay la vuelta.

Alcanza su plenitud en el siglo XII con Ben Quzman, poeta cordobés muerto en
1160 y imo de cuyos zéjeles se fecha en 1134. Compuesto en arabe dialectal se aleja total-
mente de los temas de la casida &rabe. Es un poema que rompe con las tradiciones que recibe
y busca nuevos cauces para su desarrollo. Lo encontramos como una de las formas métricas
més usuales en la lirica primitiva. Alfonso X el Sabio y Juan Ruiz lo cultivan para expresar
el amory la devocidn a la Virgen el uno, para burlarse de su propio error amoroso el otro.

Menéndez Pidal lo define como *“tristico monorrimo con estribillo y, ademas, con
un cuarto verso de rima igual al estribillo, rima que se repite en el cuarto verso de todas
las estrofas de la misma cancion” (Menéndez Pidal: 1946, p. 18). El cuarto verso de la
estrofa, que rima con el estribillo, se llama vuelta unisonante, y perdura en las mualtiples
variantes que en su evolucion diacronica, experimenta el zéjel; es ima verdadera llamada de
atencion al receptor, para que cante en coro el estribillo que sirve asi de remate a cada
estrofa. En tanto que el estribillo contiene el tema de la composicion, la mudanza glosa el
estribillo.

El zéjel es una forma usada habitualmente en la lirica popular ardbiga y romance.
Admitia variantes en cuanto al nimero de versos y a la cantidad de silabas en cada verso.
Lo esencial era mantener el estribillo, la mudanzay la vuelta. Estaba destinada al canto y al
baile. Al respecto don Julian Ribera anota: “Es una cancién estrofica bailable de combi-
nadas rimas populares que era cantada a plena voz ante un numeroso publico que
interviene en el coro”. Estas canciones estaban destinadas a ser cantadas por juglares o por
mendigos, por pilletes o por mujeres (Ribera: 1912).

Basado en alusiones que en sus zéjeles hard Abén Guzman, Ribera supone que debia

ser cantado por un solista, al que el publico se asociaba coreando el estribillo. En la poesia
occitanica el zéjel sirvio de base al rondel y a la balada.

5. UARCHA. Denominacién que recibe en arabe la estrofa final de una muuassaha y que se
encuentra escrita en dialecto mozéarabe, anterior al Poema del Cid. La diferencia fundamental
de la muuassaha con respecto a cualquier otra forma &rabe -cldsica o innovadora-, la cons-
tituye esta Gltima copla o qufl, lajarya que: ‘puede estar en lengua no arabe, a condicion de
que sus palabras en esta lengua no arabe, sean también garrulas, inflamables, ramadies,
gitanescas” (Garcia Gomez: 1962, p. 47). Una estrofa de transicién en la que figura el verbo
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introductor da paso al estilo directo y popular de la jarya: “Es normal, o mejor dicho, es
obligado en lajarya que la transicion a ella se hagapor modo bruscoy comopor evasion, y
que sus palabras estén en estilo directo, puestas en boca de un ser animado o inanimado o de
abstracciones de cualquier género. En consecuencia, menester es que en la estrofa anterior a
lajaryafigure la expresion %l dijo’o o dije "o ‘®lla dijo 0 ‘tantd ; etc. ” (Garcia Gomez:
1962, p. 46). No sélo esta estrofa de transicion establece la relacidn de lajaryay con el resto
del poema, porque, como dice el preceptista egipcio, la jarya es la culminacion de la
muuassaha, es: “Supimienta, su sal, su azlcar, su almizde, su ambar. Siendo el rasgo dltimo,
conviene gue sea acertadoy que, por ser la coronacién, sea el principio, aunque se halle al
fin” (Garcia Gémez: 1962, p. 48). Antes de que en la Peninsula Ibérica resonara el canto
cortesano y mucho antes que Italia prestara su métrica y tematica renacentistas, timida se alzé
una voz femenina, llorando en su dialecto mozarabe, ladino tal vez, su pena de amor:

“Como sifiliolo alieno, (Como si fueres hijito ajeno,
non mas adormes a meu seno ”’ ya no duermes mas en mi seno).
(Rio y Rio, 1954, p. 6).

Un hebraista, S.M. Stem, en 1948 dio a conocer aproximadamente veinte cancion-
cillas que cerraban esas composiciones cultas, en lengua semita, llamadas muwassahas y
que hicieron exclamar a Ddmaso Alonso: “Cultos poetas hebreosy arabes —os mas anti-
guos del siglo XI-pusieron en sus composiciones llamadas ‘muguassajas’una Jarcha’o
estrofillafinal, escrita no en hebreo o en arabe como el resto delpoema, sino en el dialecto
espafiol que hablaban los mozarabes. Tales estrofillas, evidentemente, las tomaban de una
tradicion oral cantaday viva” (Alonso, Ddmaso: 1964, p. 30). Es profundamente humana,
cercana a cada uno de nosotros, esa voz cristalina, claray pirra que decia tan sencillamente
allad por el afio 1000:

Quéfaré yo o qué serad de mihi, Qué haré yo o que sera de mi,
habibi, amado,
non te tolgas de mihi. no te salgas, apartes, de mi.

(N° 16 de Todros Abulafia).

Esta y otras diecinueve coplas aljamiadas fueron descubiertas, transcritas y publi-
cadas por el hebraista S. M. Stem, hace casi 50 afios.

iVeinte coplas, versos finales de sendos poemas hebreos cultos creados por arabes
en Al Andaluz! Significativa y hermosa conjuncion: versos castellanos -digamos mejor
romances- conservados por poetas hebreos en formas métricas arabes. (Como, cuando,
dénde se produjo esta integracion? Cinco siglos nos separan de esos ocho de convivencia
silenciosa de moros, cristianos y judios en la Peninsula Ibérica. EIl tiempo con su distanciar
y cambiar ha dejado en el misterio y en el olvido el hacer y el sentir diario de esas
comunidades; sélo nos trasmite un gran esplendor cultural para moros y judios hispanos y
marca la cultura hispanoamericana con un sello diferenciador del resto de las culturas
europeas. Debemos acercamos con profunda humildad, despojandonos de prejuicios y de
todo saber inauténtico y jactancioso al misterio de esa Espafia de hace un milenio, de esa
Peninsula Ibérica que es un cruce de caminos -yo diria un corazén recordando su forma
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geografica casi pectoral—donde dialogan, discuten y aman tres civilizaciones diferentes en
su estilo vital, pero similares en su esencial concepcion religiosa monoteista.

Garcia Gomez presenta al poeta de Cabra Mugaddam ibn Muafa, el creador posible
de la muuassaha como “un &rabe que se enamord de la cancioncilla romance, simple,
fresca, espontanea, generalmente puesta en labios de una mujer, una cancioncilla como
tantas otras que él oy6 de su madre espafiola o de su mujer espafiolay que la engasté como
rubi en una especie de sortija 4rabe. La muuassaha esta fundamentalmente hecha para
encuadrar en arabe clasico unajarya romance. ” (Garcia Gomez, 1952, p. 44) y tanto es asi
que la muuassaha reproduce la rima en la vuelta de cada estrofa. Asi la cancioncilla popular
quedaba incorporada al ritmo del poema arabe o hebreo.

En verdad, el poeta debe permitir que la copla popular, que lo sedujo y lo incit6 a la
creacion poética, lo trabaje con total libertad, lo mueva, lo conmueva, le entregue su ritmo,
debe permitir que sus palabras lo iluminen, se le revelen en su plena belleza, se le manifiesten
en su esencia y creen en su interior, el engarce conveniente. Habiéndose repetido en las
cuatro o seis estrofas anteriores no sélo las rimas, sino las cadencias de esajarya, cuando las
mudanzas de la estrofa Gltima anunciaban una situacién amorosa con palabras como ella
cantd..., surgia inmediatamente la cancioncilla de amor con la frescura popular y el encanto
de lo que viene a ofrecemos de modo inesperado algo que ya se esta esperando.

La iluminacién poética viene al poeta a través de la coplilla popular -de preferencia
romance que con su ritmo y su misterio, con su vibracidn garrula y gitanesca, va sugiriendo
al poeta las estrofas con que la ha de hilar para hacerla suya. Lajarya representa un simbolo
y un testimonio del quehacer humano medieval. Es el méas estupendo ejemplo de fusion de
costumbres, vida y poesia de pueblos diferentes que probablemente se conozca en la
historiay que se nos revela, en su decir cotidiano, en esa lirica de los &rabes en Espafia que
merece plenamente el calificativo de arabigo andaluza.

Garcia Gomez propone el modus operandi, como un poeta arabe procedia en la
creacion de su muuassaha. Para ello analiza una del siglo X1, compuesta por ese ciego al
que lamenta no haber conocido Ibn Sana al-Mulk, y que la tradicidn, recuerda como el
ciego de Tudela, famoso autor de muuassahas que muri6 en 1126.

Al poeta le ha gustado una coplilla romance en la que una coqueta doncellica
mozarabe da celos a su amigo o habib y desea hacer sobre ella su “muuassaha”. La copla
dice asi:

Meu I-habib enfermo de meu amar.
¢Ke no d estar?
Non ves a mib que s ‘a de no allegar?

El poeta empieza por componer un calco arabe de la copla, que se adapta més o

menos al metro sari, si es que no la obiigd con algunos retoques a esta adaptacion. El calco
arabe de la copla sirve de preludio:
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Dam ’un safubun wa-dulu un hircer:
Ma un wanar
ma iytama a illa li-amrin kibar,

0 sea, calcado a mi vez por mi del &rabe:

Me abrasa elpecho mientras me hace llorar.
iFuego, agua! Par
de cosas es que no se suelenjuntar.

Este alambicado concepto del fuego y el agua que milagrosamente se juntan en el
amante en forma de llanto y ardor, es topico de la poesia arabe clasica. Lo mismo ocurre en
la estrofa primera, y en la segunda, donde el poeta llega incluso a hablar de la Ka’ba. Calco
de nuevo el ritmo y las rimas agudas del arabe:

Cualperegrino a esa Kaaba he de ir,
Nopuedo elgrito del amor desoir,

gue a un triste esclavo hace a lafuerza acudir.
iVoy! Lo que digan contra ti no he de oir.
Deja que vaya conpiedad a rezar

en ese altar

y el corazén como holocausto a inmolar.

Todo es arabe. Y otro tanto pasa en las estrofas 3a y 4a. Pero en la 5a viene la
transicion (tambid):
Pues nopodré, no, de su amorprescindir,
aunque persista en acusarmey huir,
aunque mefuerce de dolor a gemir,
aun cuando insistapetulante en decir:

(Y aqui viene la copla origen de todo):

Meu I-habib enfermo de meu amar.
¢Ke no d estar?
¢Non ves amib que s a de no allegar?
(Garcia Gémez, 1952, pp. 45-49)

Hora es ya de centramos en estos versos populares que la muuassaha engarza, en
esa “cola en la cual colocar la cabeza”. Imagen misteriosa y mégica que apunta Sana al-
Mulk y que sugiere la posibilidad maravillosa: ¢acaso no fue la esperanza y la fe de los
poligrafos espafioles como don Marcelino Menéndez Pelayo y de otros como él, que las
han exorcizado y convocado a la presencia, las han despertado de un suefio milenario en
sus anhelos de investigadores, y, al imaginarlas las han conmovido y obligado a emerger
-no de la nada-, sino de ese misterio que fue la convivencia de moros, cristianos y
judios? Las saluda Damaso Alonso con estas palabras: “Llegan estas cancioncillas de
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una inmensa distancia cronoldgica, de la hondura lébrega de la Edad Media, y vienen
hasta nosotros, tibias, dulcemente encendidas de una luz diariay de una belleza de la que
ya sabiamos" (Alonso, Damaso, 1964, p. 30). En 1894, don Marcelino creia reconocer,
aunque desfigurados, algunos versos castellanos en composiciones del poeta hispanohebreo
Jehuda Ha-Levi. De él tomaron la noticia otros investigadores como Cejador y Rodrigues
Lapa. En 1952 Garcia Gomez dio a conocer otras coplas similares encontradas esta vez, en
muuassahas arabes. Al afio siguiente Stem publica otra coleccidn de jaryas romances, de las
cuales cuatro coinciden con las conocidas anteriormente y diez son nuevas.

¢Cémo pudieron pasar tanto tiempo olvidadas, perdidas, totalmente desconocidas
casi? Analicemos las causas que las habian mantenido oculta:

1 Se trata de literatura aljamiada, es decir, la copla bilinglie aparece transcrita con
caracteres hebreos o arabes, accesibles -en un principio- para los hebraistas y arabistas.

2. La lengua en que estdn compuesta no es propiamente castellano, sino mozéarabe, es
decir, una lengua hablada por cristianos que se encontraban bajo el dominio musulmén o
por musulmanes bilingies o porjudios radicados en la peninsula desde muy antiguo, que
habian tal vez olvidado su idioma y consideraban el ladino como la propia y aprendian
el &rabe como lengua de cultura. EI mozarabe s6lo se ha podido conocer y caracterizar
mediante el estudio de los textos que lo contienen.

3. Los textos, con rasgos hebreos o arabes no siempre ofrecen lecturas seguras, ya que, con
excepcion de los copistas hispano-hebreos, los escribas orientales no sabian como trans-
cribir esa lengua para ellos desconocida y se limitaban o a dar cuenta de esos versos, sin
copiarlos, o sélo daban cabida en sus antologias a muuassahas con jaryas en arabe
dialectal -como lo hace Al Mulk- o traducen lajarya romance al arabe.

4. Gran dificultad para descubrir los escasos codices en que se las registra. Las 20 jaryas
publicadas por Stem fueron encontradas en manuscritos semidestruidos que se guardaban
en la Guenizé de la Sinagoga de Fostat en EI Cairo.

5. Tanto el &rabe como el hebreo suelen transcribir sélo las consonantes y la vocalizacion
ofrece dificultades grandes que requieren cuidadoso estudio critico.

Imaginanos la anocion del estudioso que lee uno de estos textos en signos hebraicos
0 arabes. Avanza en la lectura de un poema que de pronto lo conduce a un remanso de
aguas profundas, a un canto popular muy simple y muy primitivo, en un dialecto romance.
Interpretados los signos orientales -hebreos o arabes-, despojada la jarya de sus velos
orientales, nos queda temblando medroso un murmullo consonantico.

tnt ‘mry, tnt mry,
hbyb, tnt ‘m Ty
rifmnyron wlyos gyds
y dwintn m 1y



—1 Irma Césped B.
54 1 AITETETETLVA AR m

¢Qué nos dice este balbuceo armonioso? Sintamos palpitar este decir milenario.
Emocionémonos ante este eco misterioso que surge de un pasado tan distante en el espacio
y el tiempo. Aparece inserto en una muuassaha de Yosef el Escriba, Es un panegirico al
mecenas, un grito de alabanza en honor del sahib al-surta Abu lbrabim Semuel, a quien
I[lamaban segun Dozy, ordinariamente Ben Naghdela y de su hermano Ishaq (Patencia,
1945, pp. 64 y 71). Stem identifica a Ben Naghdela o Negrella con el célebre visir de los
reyes Habus ben Maksan y Badis ben Habus de Granada que reinaron entre 1025 a 1038 y
1038 a 1077, respectivamente.

Este panegirico debe ser necesariamente anterior a 1042, fecha en que habia
fallecido Ishaq, debido a que la tradicion hebrea prohibe hacer panegirico de un muerto y la
muuassaha lo hace de ambos hermanos. “Y si lajarya inserta no se debi6 al poeta que en
ella la engarza, sino que el vate hebreo la tomé del medio ambiente en que vivia, en el cual
erapopulary bien notoria, aumenta su interés 'y su antigiiedad. ;C6mo vocalizar estajarya?
Cantera propone:

Tan t amari, tan t ‘amari
enfermaron welyos gayos
y duelen tan mali
(Cantera, 1957, p. 22).

Garcia Gomez lee infinitivos en el primer verso:

Tant amare, tant amare,
habib, tant ’amare,
enfermaron
welyos gayos
e dolen tan male.
(Garcia Gémez, 1950, p. 165).
en tanto que Stem inteipreta:
Tan te amaré, tan te amaré
habib, tan te amaré
enfermaron welios gieras
ya dolen tan mole.
(Stem, 1948, p. 332).
Borello transcribe:
Tarn amari, tant’amari, habib, tara’amari
enfermaron welios gayos e dolen tan medi.
(Borello, 1959, p. 33).

En este ejemplo, podemos observar que las lecturas propuestas no ofrecen gran
divergencia. No afecta al tono de la copla ni a su motivo: mal de amor, dolor de amar. Con
esta jarya hemos querido sélo mostrar algunos de los problemas que se suscitan frente a la
falta de vocales de los textos.

Gar quefarayu

E st’al-habib espero
como vivrayu

por él morrayu
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dice lajaryaN° 15, que Abraham ben Ezra coloca en un poema de amor y en la que podemos
reconocer una cuarteta en aire de seguidilla combina pentasilabos con heptasilabos.

La muuassaha es un poema culto en arabe o hebreo que sigue larima y el ritmo de
la jarya -aunque no necesariamente su tematica- que viene a ser su climax lirico. Es
curioso este distanciamiento del hablante en el momento algido del poema que lo lleva a
buscar su expresion esencial en el decir popular, anénimo, pero fuertemente cargado de un
pathos, de una afectividad dolida. El hablante de lajarya lo constituye una doncella enamo-

rada que lanza su queja lamentando su orfandad amorosa, preludio magnifico del garcilasiano
no hay sin ti el vivirpara que sea.

Es lamisma espera ansiosa por el amado la que resuena en lajarya N°9:

Vayse meu corachon de mib
¢ya Rab, si se me tornarad?
iTan mal meu dolé li-habib!
Enfermoyed, ¢cuando sanarad?

De un hondon de siglos llega a nuestra embotada sensibilidad de hombres de estos
angustiosos mediados del siglo XX, una voz frescay desgarradora Nitida, exacta, como si
brotara de la garganta en flor y de los labios que transparentaran la sangre moza jEterna
doncella enamorada, eterno grito, repetido siempre y siempre nuevo! Estas jaryas nos
mueven no s6lo por ser una bocanada horadante hacia una oscuridad profunda (origenes de
la lirica europea), sino aun mas por su desnuda, sencilla, trémula e impregnante belleza. Y
nos viene a la memoria, en seguida, una bella desnudez igual: la de la que hasta hoy
considerabamos lirica tradicional de Castilla Recuérdese al lado de nuestra jarya, en la
tradicion peninsular, esta cancion de amigo:

Vaisos, amores,

de aqueste lugar.

i Triste mis ojos,

y cuando os veran!

En Gil Vicente, con notable coincidencia de Iéxico:

Vanse mis amores, madre,
luengas tierras van morar,
y no lospuedo olvidar
¢Quien me los hara tomar?

(Damaso Alonso: 1964, pp. 36-38).

La misma diafanidad y sencillez encontramos en jaryas arabes recogidas por Garcia
GOmez; veamos la N° 29:

iYa corazoni, que queres bon amor!
ja liyorar!
laita-ni oviese weyvos de mar!

que introduce la expresion laita-ni equivalente a ojalé que.
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“iComo librarse del hechizo de estos primaverales jirones liricos, llenos de
frescura, de espontaneidad, de fragancia, nitidos, exactos, que representan los estribillos
liricos mozarabes de tipo popular, y que corrian de boca en boca, esparciendo su aroma
por toda la Romania? Quién, sin duda, escuchara alguna vez de labiosjuveniles cristianos
0 moros estas deliciosas prendas de amor, este “eterno grito , como dice Damaso Alonso,
impregnando de belleza, no podria nunca olvidar la desnudez acariciadora con que
penetraria sus sentimientos y heriria su conciencia. Dos 0 tres versos apenas, precisos,
exactos, en donde el sentimiento es la mayoria de las veces méas intenso que la expresiony
la intuicion més viva que el lamento. ” (Garcia Morejon, 1955, p. 15).

6. CONCLUSION. Justamente esta tematica amorosa permite relacionar las jaiyas con los
cantos analogos de doncellas enamoradas, propios de las cantigas de amigo gallego portu-
guesa y con los villancicos castellanos. Don Ramoén Menéndez Pidal sefiala: “Las canciones
andalusies primitivas, las cantigas de amigo y los villancicos castellanos aparecen clara-
mente como tres ramas de un mismo tronco, enraizado en el suelo de la peninsula hispanica.
Las tres variedades tienen aire de familia inconfundible y, sobre todo, las tres tienen su
mayor partey la mejor con un doble caracter diferencial comun: el ser cancionespuestas en
boca de una doncella enamoraday el acogerse la doncella, confidentemente a su madre. ”

“Habib, amigo son las denominaciones para el amado y la aplicacion constante de
un mismo sustantivo drabe o romanico, revela una eficiente escuela tradicional que impone
rigurosamente sus practicas”. (Menéndez Pidal, 1956, p. 110).

Indudablemente, el topico més significativo es el de la madre -y otras doncellas-
confidente. El villancico castellano:

Dejadlos, mi madre, mis ojos llorar,
puesfueron a amar.

se corresponde con esa pregunta llena de ingenuidad y ternura de la doncella en la jarya
N°14:

¢Quefaré mi mamma,

meu I-habib est adyana?

en la que el “dubitante anhelo de la enamorada se acoge al compasivo carifio materno como
sucede en multitud de cantigas de amigo... en las que la invocacién a la madre se repite en
igualesfrases: ‘jQuéfarei mamma!’ que en el siglo X1l oia cantar en Cdrdoba Josefben
Saddic, lo repite un siglo después en Galicia Arias Corpcmcho: (Quéfarei, madre? Igual-
mente en villancicos es tanfrecuente la confidencia de la enamorada con su madre, que en
La Nifa de Plata, de Lope, cuando el Infante don Enrique se muestra muy intrigado al oir
el comienzo de una letra, alusiva a una nifia, le dice al musico: ¢esto llamas novedad? Sin
nifiay madre no hay letray podemos afiadir, para los tiempos actuales también: sin nifiay
madre no hay copla en Espafia” (Menéndez Pidal: 1956, pp. 122-123).

En plena Edad Media, cuando reina el teocentrismo y la concepcion de mundo
absoluto, definido y eterno en el que todo esta en el lugar puesto por Dios, en esta época en
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la que todo hombre, moro, cristiano o judio, sabe para qué nacié y se siente comprometido
en un plan mesianico, salvifico, apostolico que lo compromete en la conquista del mundo,
como un brazo de su Dios, como un instrumento de la voluntad de Yahve, de Ala o de
Dios, en esta época en que la vida es itinerancia hacia la ciudad eterna, de la que es simbolo
la ciudad santa terrestre, parece increible que surja con tanta fuerza y vitalidad, esa voz
humilde, casi herética que, transida de dolor, lanza su clamor, su queja de amor.

Voyse meu corachon de mib
ya Rab, sise me tornarad?
itan mal meu doler li-habib!
enfermo yed, ¢cuando sanara?

Jehuda Halevi y Todrds, con una diferencia de dos siglos, nos trasmiten la copla
popular, insertandola en el poema culto. Es el motivo de la ansiedad enfebrecida, la sed de
ver al amado. Canto de soledad y angustia que introduce el motivo de la enfermedad de amor
en la deliciosa ambigliedad del decir: ;se me escapa el corazdn de angustia porque el amado
estd enfermo o su ausencia ha enfermado mi corazdén, que se me escapa para ir tras él?

Dolor humano. Queja de amor. Tiempo que pasa y no retoma. Antropocentrismo
moderno que nos hace individualistas en el dolor, que nos centra en un yo que requiere un
td. Mi soledad, mi dolor, mi angustia; cdmo siente cada uno de nosotros, suyos ese dolor,
esa angustia! ¢Sucederia lo mismo en el medioevo? Alli aparece el lamento: insertado,
justificado en el poema culto; adecuado a una situacién contingente por Jehuda Halevi o
por Yosefben Saddig o por Abraham ben Ezxa o por Todrés Abulafi o por Yosef el escriba.
La copla popular, expresion, de un alma doliente que no se diferencia ni se individualiza
por su dolor, sino que por él, a través del dolor, descubre la raiz humana, la esencia de ser
hombre doliente, hombre en un aqui y un ahora que es el tiempo de la muerte. Caducidad.
Dependencia humana. Necesidad del otro que complementa y da sentido al vivir. Canto de
amor si, canto de amor humano que, por profundamente humano, linda con el canto de
amor divino. {Acaso este jaryas no nos recuerdan otros versos del abandono?

¢Adonde te encondiste

Amado, y me dejaste con gemido?
Como el ciervo huiste
habiéndome herido;

salitras ti clamando, y eras ido.

Durante la Edad Media es la Peninsula Ibérica, punto de confluencia de tres culturas
y en ella se acrisola el existir del hombre que, en su soledad, canta. En la angustia, en la

orfandad, en el dolor se encuentran moros, cristianos y judios en una misma expresion
poética. En la creacién. En el canto de amor.

BS-&0S



ALFONSO X EL SABIO Y LAS CANTIGAS MARIANAS

John Toro Abarza

Alfonso X, llamado el Sabio, nace el 22 de noviembre de 1221 en Toledo, hijo de
Femando Il el Santo y de dofia Beatriz de Suabia. Durante su juventud participa al lado de
su padre, de las batallas de la Reconquista, siendo coronado rey de Asturias, Ledn y Castilla
en 1252. Su reinado estuvo orientado por su interés en las artes, letras, ciencias terrenas y
ciencias celestes, a las cuales el soberano apoyd, como mecenas, estudioso y autor. El
soberano recurrio a los conocimientos y obras de moros, cristianos y judios en su labor de
ensanchamiento intelectual: en esta labor el aporte de la Escuela de Traductores de Toledo
fue importante, trasladando al romance el Coran, el Talmud, los Bocados de Oro (coleccion
de cuentos arabes), la version de San Jer6nimo de la Vulgata, y Calila et Dimma, texto
persa que traduce, en cinco partes los textos sancritos del Pantscha-tantra (cinco tratados)
Este altimo texto, que segin Menéndez Pelayo es el primer intento de la lengua castellana
en el arte de la narracion ejemplar y didactica, introduce el esquema del relato enmarcado y
su traduccion fue obra de Alfonso X.

Alfonso X dio impulso al romance castellano al elevarlo a su calidad de lengua
oficial, juridica y administrativa, a la par que supervisaba y dirigia la elaboracion de textos
de diversa indole cultural: en el plano historico la Crénica Generaly la Grande et General
Estoria; en el juridico, las Siete Partidas y el Fuero Real, el Espéculo o Espejo de Todos
los Derechos, entre otras obras; en el plano cientifico, tenemos el Libro de las Tablas
Afonsies, los Libros del Saber de la Astrologia, el Lapidario, el Septenario y los catorce
Libros de Astronomia; por altimo, dentro de las obras cuyo tema era la recreacion, los
Libros delAjedrez, Dados e Tablas.

El 4 de Abril de 1248 muere el soberano en Sevilla, dejando un legado literario de
su autoria: Las Cantigas. Al escribir su libro de milagros, Las Cantigas de Santa Maria,
Alfonso X sigue segin Antonio Solalinde, dos modas: una moda literaria respecto a la
lengua, gallego-portuguesa, y una sobre el asunto: los milagros marianos. El rey adopta
alguno de los milagros europeos, y afiade algunos espafioles, tradicionales y contempo-
raneos. Segun Solalinde si la originalidad no es la principal cualidad de Las Cantigas, si lo
es la unidad, mayor que la de otros cancioneros, en su musicalidad y métrica.

Las Cantigas, conservadas en los cédices toledano (1257) y escurialense (1279), se
dividen en las marianas, las satiricas y criticas. Las fuentes méas reconocidas de Las
Cantigas son el Speculum Historiale de Vicente de Beauvais, la Gesta Romanorum, Les
Miradles de Sainte Vierge de Gautier de Coincy y el Liber Mariae, de Juan Gil de Zamora.
En la métrica y notaciones musicales existe una marcada influencia del zéjel arabe en los
420 Cantigas de este Cancionero. En cada Cantiga una estrofa inicial comunica el tema,
seguida de una serie de estrofas con versos monorrimos y rima interna al final de cada
hemistiquio, y un estribillo inicial repetido al pie de cada estrofa, segun Julidn Ribera en
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Musica de las Cantigas. Las Cantigas de loor, dedicadas a la Virgen, son verdaderos
poemas narrativos, sin la marcada teologia o moral del mester de clerecia, con un canto de
alabanza mariana cada nueve poemas narrativos. Sus ilustraciones, especialmente minia-
turas, dan informacion sobre el vestuario y ambiente de su época, y son tema de estudio
para Guerrero Lovillo. Su valor literario, reconoce su influencia en los posteriores Cancio-
neros, la permanencia de la teméatica mariana, y el valor de la lengua gallega portuguesa
como lengua lirica por excelencia. También se puede mencionar la diversidad de metros
liricos presente en la obra, y las notaciones musicales, que junto con establecer la finalidad
de las Cantigas de ser cantadas, muestran el avance de la musica medieval. También
describen con tolerancia a los moros y judios.

El rey Alfonso X eligid la lengua gallega-portuguesa por la dulzura que le recono-
cian a ella las cortes, por el prestigio alcanzado por los trovadores y poetas de la corte de
Lisboa, y por la influencia de la escuela galoicoportuguesa en Lisboa y Castilla, la lirica en
lengua gallega alcanz6 enorme importancia literaria entre los siglos XH y X1V, caracteri-
zandose por su estilo cortesano, fino, nostélgico y de influencia provenzal. La poesia
trovadoresca, cortesana (no juglaresca) llegé desde Francia (Provenza) a Espafia a través de
los Pirineos, y luego pas6 a Portugal, donde adquiriria el sello con que llegaria a Castilla en
tiempos de Alfonso X. La lirica castellana recibi6 la influencia de dos escuelas, la
provenzal, erudita, cortesana, de temas amorosos y estilo complejo, desarrollada en Levante
(Catalufa y Aragon) y la galaicoportuguesa, mas tradicional y menos extranjera, de temas
amorosos y melancdlicos, con influencia de la lirica provenzal (ejercitada en Galicia y
Portugal principalmente, y que alcanz6 gran renombre.

En el prélogo de Las Cantigas de Santa Maria el rey Alfonso declara su deseo de
trovar, de realizar su canto como servicio a la Sefiora, a la Dama, la Virgen, esperando dos
cosas: ser aceptado como su trovador, y ser premiado con su amor. Este prologo define la
obra como parte de la lirica trovadoresca, amorosay cortesana, nacida en la Provenza

“Porque trovar é cousa en que iaz “Porque trovar es cosa en la que hay
entendimiento, por en quen ofaz entendimiento, en quien lo hace

dod aver, etde razon asaz, y quien lo lee, y de mucho razonamiento,
perque entenda et sabia dizer para que entienday sepa decir

0 que entend’e de dizer liepraz; y que entienda de decirlo mejor,

ca ben trovar asis a tefazer el buen trovar asi se ha de hacer”.

En esta estrofa inaugural el rey define su concepcion del trovar, el arte del trovador:
es un asunto de entendimiento, de conocimiento; un entender (saber) expresado en un decir
sabio, exacto. Se reconoce la capacidad de conocimiento en el entendimiento, en la razén
aqui aludidos. En este punto se puede relacionar la distincién entre el juglar y el trovador,
generalmente aceptada, en la Edad Media que mencionaba el elemento social: el primero
pertenecia al pueblo, y el segundo a la nobleza. Trovador es el que trova, inventa o crea
rimas, versos y rimas, mientras el juglar es el que los interpreta de comarca en comarca. El
trovador componia, mientras que el juglar transmitia a través del canto las composiciones.
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La poesia trovadoresca nace en el siglo XI, con los cantares de Guillermo VII de
Poitiers, y se dividio en tres corrientes: el trovar clus de Marcabrd, el trovar ric de Amaldo
Daniel y el trovar leu de Ventadom. En ellos el tema del amor cortés, el servicio del trovador
a la dama, el lenguaje hermético, simbdlico o aleg6rico, se expresan en una comunicacion
lirica entre el trovador y la dama, su amada, siempre noble, de quien espera el don de la
amistad, del amor. El tema de la poesia provenzal, el amor ilegitimo hacia una mujer casada,
presentaba al poeta en una situacion de inferioridad frente a la dama, quien le otorgaba su
proteccion y gracia. Esta situacién aparece en la cantiga inicial de Alfonso X.

En un momento, el poeta, tras reconocer la excelencia del trovar, reconoce sus fallas
en esta ciencia, a la vez que pone su confianza en lo divino:

“E macar en estas duas nos ey “Y aunque no he dominado estas dos cosas
com e querria, peroprovarei como querria, probare

a mostrar ende unpouco que sei para mostrar un poco lo que sé
confiand’en Deus, ond’ o saber ven, confiando en Dios de donde viene el saber,
caper ele tenno quepoderei pues por él tengo que poder

mostrar do que quero alguaren” mostrar lo que quiero de alguna forma”.

El rey se pone en manos de Dios, fuente del saber, para poder entregar su mensaje.
Reconoce que su dominio en el arte de trovar (entender y decir) no es completo, pero coloca
para bien decir su confianza en Dios. Su fe, su confianza, lograra que su imperfeccion de
saber sea completada. Reconoce el origen divino del saber, y a continuacién menciona el
objetivo de su decir:

“E 0 que quero é dizer loor “Y lo que quiero decir es loor (alabanza)
da Virgen, Madre de nostro Sermor, de la Virgen, Madre de nuestro Sefior,
Santa Maria, que est’a mellor Santa Maria, que es la mejor

Cousa que élfez, epor aquest eu cosa que él hizo; y por esto yo

quero seer oy mais seu trovador, quiero ser hoy su trovador

e rogo-lle que me queirapor seu” y le mego que me quiera como su
“trovador, e que queira meu trovar “trovador, y que quiera mi trovar
receber; caper el quer eu mostrar recibir, pues por él quiero yo mostrar
dos miragres que elafez, e ar dos milagros que ella hizo, y asi
querrei- me leixar de trovar des i quiero dejar de trovar a

por outradona; a cuid’a cobrar otra dama; deseo recuperar

per esta quant’en as outrasperdi” por ésta cuanto perdi en otras”.

El rey-trovador ha solicitado el saber con una finalidad, “decir loor”, dar honor,
alabanza, a la Virgen. Es lo que él quiere, su voluntad, su eleccion. Desea servir a la Dama,
ser su trovador, si ella lo acepta. Menciona una triple nominacién para el objeto de su trovar
como un modo de alabarla, reconociendo en ella el principio femenino en su integridad
trina: “...Virgen (pura doncella); Madre de nuestro Sefior (creacion, madre); Santa Maria
(santidad, divina)...” La virginidad mantenida antes, durante y después de la maternidad, le
dan la Santidad y la plenitud de la perfeccion divina.
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Tres planos, cronoldgicos, vitales, que dan a su dama una trinidad, en lo terreno, lo
mental y lo espiritual, marcados por lo elevado, como pureza, origen de la materialidad de
nuestro Sefior, y como santidad. EIl objeto de admiracién y canto es mencionado con una
excelencia que excluye a otras damas. La Dama es receptaculo de lo divino, pero sin
identidad de deidad: es la mejor creacion del Sefior, su méas alta criatura. Es su excelencia
dentro de la creacion la principal motivacion de ofrecer, y de hogar la aceptacion por parte
de ella de su obra, el trovar y de su persona, no como amigo, 0 enamorado, sino en cuanto
trovador, vasallo. Hay una sumision declarada, un previo vasallaje en su solicitud: ruega,
como el servidor al sefior, siguiendo el modelo del trovador provenzal, y a la vez se entrega
a su Sefiora.

Su trovar tendrd como finalidad mostrar a otros las acciones, los milagros de la
Virgen. Por amor Dara a conocer esos milagros, y declara el compromiso de cantar sélo de
ella, y no de otra dama. Su accion no es desinteresada, porque su deseo es recobrar lo que
ha perdido en otras, y expresa confianza en la dama, mencionando después el asunto de su
de su pasada pérdida y posible recompensa y reconociendo que cuando esta Sefiora da su
amor, solo se puede perder si el hombre deja el camino del bien y busca facer mal.

““Ca o0 amor d ’esta Sennor é tal, “Pues el amor de esta Sefiora es tal,

que quen o & sempre per i mais val; que quien lo tiene siempre por él vale mas
epoil-o gaannad’a, non llefali, y ya ganado, no le falta,

senon se éper sa gran ’ocaion, si no es que por el grande error,

guerendo leixar ben atfazer mal; de querer dejar el bien, y hacer el mal;
caper esto operde eperalnon™ pues por esto lo pierde y por otra cosano”

Larelacion de amor que se establece entre el trovador y la Sefiora es similar a la que
encontramos en la concepcién del amor cortés, presente en la literatura caballeresca, como
en el Lancelot de Chrétien de Troyes. La adoracién provenzal por la dama, no es sino
reflejo de lo divino en lo terreno. Muestra el amor de la Dama como un amor de constante
anhelo y crecimiento. Sin embargo, ese amor aparentemente ilimitado puede perderse, al
obrar el mal y no el bien. La eleccidn del mal excluye al hombre de este amor, otorgado por
la Sefiora, y depende del hombre, no de Ella, la mantencién del vinculo de vasallaje de su
trovar y obrar. Aqui la dama es Sefiora, y no otorga su galardén ni lo mantiene sin el
compromiso de su vasallo. La recompensa de este amor se refleja en el “fazer”, el hacer del
hombre: el hombre pierde, pierde el amor, y se pierde, al fallar y faltar a su palabra. El
sentido del compromiso caballeresco, del vasallaje feudal parecen formar parte de esta
estrofa, con la salvedad que el caballero, el vasallo, es un trovador y no un guerrero, y que
su sefior no es Dios o el rey, sino la Sefiora.

Por en d’ela non me quer eupartir; Por eso de ella no me quiero apartar,
casei depran que se a ben servir, pues sé de plano que bien la sé servir,
que nonpoderei en seu benfalir, y que no podré en su bien fallar,

de o ayer, ca nuncafaliu como ayer, pues nunca falto,

quen I1’o0 soube con mercée pedir; a quien sabe con merced pedir;

catal rogo sempr "ela ben oil pues tal ruego siempre ella bien oy6”.
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“Onde lie rogo, se ela quiser, “Donde le ruego, si ella quisiere,

que liepraza do que d ’ela diser, que le agrade lo que de ella dijere,
en meus cantares, e se Il 'aprouguer, en mis cantares, y si lo aprueba,
gue me dé gualardon com "ela da, que me dé el galardén que ella da
aos que am; e quen o souber, a los que ama; y quien lo sabe,
por ela mais de grado trovara”. por ella trovara de mayor grado”.

El poeta reitera su confianza, esta vez en la merced procedente de la dama. Ello
proviene del ruego, y de la voluntad de ella; la actitud del trovador es pasiva, de espera, de
esperanza en la recompensa de su cantar. Esa recompensa, galardon, trae la consecuencia
de un mayor trovar, de un mejor cantar. La Cantiga finaliza con la idea misma de su
comienzo: el trovar. Cada estrofa, o anuncia, o alude a la siguiente. La primera menciona el
trovar, como accién y arte; la segunda se centra en el yo del poeta, en su situacion falible
que lo lleva a entregarse a lo divino. La tercera estrofa, distingue en el plano divino a la
Sefiora, la Virgen. La cuarta menciona su afan por dedicar su trovar, previamente entregado
al saber elevado y sagrado, a la Sefiora, mencionando la siguiente estrofa la condicionalidad
de dicho compromiso. La sexta estrofa reitera la posicion decisiva de la dama, y la actitud
de ruego, subordinada del poeta que le canta. La estrofa final se cierra con la esperanza del
galardén, y nuevamente la accién de trovar. La diferencia entre el trovar inicial y el final se
centra en el valor otorgado en cada caso: el primer trovar es arte, ciencia, saber, entendi-
miento (raciocinio) en el decir y hacer. Es una técnica y ejercicio basado en el entender. El
segundo trovar es un trovar que ha sido puesto al servicio del amor, de la amorosa
subordinacion del trovador por la Sefiora. Es un trovar de agrado, de gratitud, por la
conciencia del galardon obtenido, de la finalidad que orienta este entender y saber: primero,
entregado al Padre Celestial, para luego ofrendarlo (ofrendandose) a la Dama. Este segundo
trovar esta regido por las leyes del compromiso con la Sefiora: exclusividad, en la accion y
en la rogativa, de cantar. Es una forma de reunirse con lo trascendente, en la figura de la
dama por excelencia. Es una forma de adoracion, de la mayor creacion del Sefior Celestial,
y de él mismo en forma indirecta. Este vasallaje logra la recompensa del amor obtenido, del
Sumo Amor que la Cantiga describe como Unico Yy creciente. EI saber, originado por Dios,
encuentra un sentido al conquistar y ofrecer la obra, el honor de su destinacidn, el dirigirse
al objeto del Amor. Un amor que equilibra, armoniza, y restaura el poeta, cuando recupera
en la Sefiora lo perdido en otras damas, concretas y terrenales: el amor.
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